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BREVE STORI A DELLA LETTERATURA | TALI ANA E RI ASSUNTI DEI SuO AUTORI

Produzione letteraria in lingua italiana a partire dal X Il secol o,
guando diverse fornme di dialetti regional
si danno una forma colta e iniziano a essere utilizzati nella redazione
scritta di testi con evidenti finalita di
conuni cazi one artistica.

Agli inizi del Duecento, nella penisola italiana la lingua colta era i
latino, nentre nella vicina area francese

si erano da tenpo sviluppate delle letterature in Iingua d oce |ingua

d' oil, cioé rispettivanente la |inguaprovenzale e la lingua francese. E
gui ndi conprensibile conme |"'avvio della produzione di testi letterari in
vol gare sia stato segnato da influenze |inguistiche e tematiche di quelle
letterature, oltre che dai nodel li

persistenti del latino. Einfatti la letteratura italiana si sviluppd in
anmbi enti caratterizzati dalla cultura

retorica e giuridica latina. Inoltre il particolarism politico e

| "assenza iniziale di centri culturali onogenei o

capaci di un'egenonia costruttiva videro |l a nascita e | o sviluppo di
volgari nolto diversi tra loro ne

sistema |inguistico, anche se presto si sarebbe delineato il primato
della lingua e dei nodelli toscani

Dalle origini al Trecento

G@i influssi delle scuole di retorica latine, oltre che dei volgari d
Francia, sono gia visibili nella prim
esperienza di una lirica d arte in volgare, dispiegatasi in Sicilia tra
il 1230 e il 1266 alla corte sveva d

Federico Il e di suo figlio Manfredi. Non a caso |l a scuola siciliana
nacque a Pal ernmb presso la corte de
centro politico piu inmportante in Italia, allora in contatto con varie
culture conpresa quella araba. | "poeti™
erano funzionari di corte (notai, avvocati, giudici) dotati di un'ottinma
formazione retorica e in grado quind
di conporre in volgare utilizzando la |lingua | ocal e nodell ata
sull'"illustre esenpio del |atino per riproporre

la tematica d anpre cortese secondo le forne della poesia trobadorica. |
poeti piu fanosi di questa
scuol a sono G acono da Lentini, cui é attribuita |'invenzione del sonetto
(la forma nmetrica piu inmportante
della tradizione italiana), Guido delle Colonne, Pier della Vigna,
St ef ano Prot onotaro, G aconi no

Pugl i ese, Rinaldo d' Aquino. Pochissim tuttavia sono i testi siciliani
ancora oggi conservati in fornma
originale. L' unico testo conpleto & una canzone di Stefano Protonotaro;
il resto della produzione & giunto
a noi attraverso le copie fatte da anmanuensi toscani. La fine della
nmonar chi a sveva con | a battaglia di

Benevent o (1266) segno anche la fine dellamagna curia , |'anbiente
politico e culturale in cui prese vita
| a scuola siciliana



La sua eredita fu ripresa in Toscana da un gruppo di poeti (il lucchese
Bonagi unta Orbicciani, i

fiorentino Chiaro Davanzati) tra cui il pil0 autorevole & Quittone
d' Arezzo, che non soltanto tratto la lirica
d' anore secondo i nodelli provenzali, ma adatto |a canzone alla tematica

norale e a quella politica,
fornendo in questo anmbito un punto di riferinmento per gli svilupp
successi vi .

Nell'ltalia settentrionale, a parte |'uso del provenzal e cone |ingua
poetica (Lanfranco Ci gala, Sordello da
Goito e altri), si diffuse con successo |la letteratura cavalleresca in
lingua d' oil, presto adattata ai vol gari
locali con la costituzione di una narrativa, trasnmessa in un ibrido
linguistico, denonminata letteratura

franco-veneta. | volgari settentrionali vennero inpiegati inoltre per
testi poetici di tipo didattico e
nor al eggi ante, cone quelli di G acom no da Verona, Uguccione da Lodi e
del m | anese Bonvesin de |a

Ri va.

Nell'ltalia centrale, parallelanmente alla diffusione di novinenti

religiosi (contano in particolare, sul

versante letterario, quello dei flagellanti a Perugia e quello
francescano), si diffuse una lirica religiosa. Il

testo piu antico, precedente anche all'esperienza volgare siciliana, &
ilCantico delle creature (detto

ancheCantico di frate Sole , forse del 1225) di san Francesco.

Segui una vasta produzi one, spesso anoninma, di laudi, che si diffuse
dall " Unbria nelle regioni vicine, dove

Particol armente di pendente dalle scuole di retorica (conme quella del
bol ognese Guido Faba) €& all'inizio
| " el aborazi one di una prosa volgare, legata ai nodelli delcursus . La
prosa fu inpiegata nei
vol garizzamenti specie dal latino (ad esenpio, Storie de Troia e de Roma
). Tra questi, rilievo particolare
assunme | aRettorica del fiorentino Brunetto Latini, che & volgarizzanmento
di parte del De inventione di
Cicerone, destinato a fornire un nodello di linguaggio alla classe
dirigente in via di formazione all'interno
della civilta comunal e. Dal francese si tradussero invece soprattutto
romanzi del ciclo bretone. Ma, verso
la fine del Duecento, conparvero inportanti esenpi di prosa narrativa
oppure scientifica originale cone —
rispettivamente — il Novellino e | aConposizi one del nondo di Ristoro
d Arezzo.

Il Dolce stil novo

Senpre alla fine del secolo si configurd | a fondanental e esperienza
poetica di un gruppo di giovani,

perlopiu fiorentini, che, riprendendo |a | ezione del bol ognese Gui do
Guini zel li, el aborarono un nuovo stile



(il Dolce stil novo) capace di reinterpretare la tematica anorosa di tipo
cortese sulla base di un retroterra

scientifico e filosofico piu ricco e noderno, con attenzione alla

di mensi one cultural e e psicol ogi ca del

nondo cittadino conunale e, piu in particolare, con una sensibilita
linguistica piu nusicale e

coerentenente tenuta sul registro del piano e del "dol ce".

Al'la costituzione del nuovo gusto e alla coscienza delle novita espresse
dettero un contributo decisivo

fiorentini Quido Cavalcanti e Dante. Questi narro nellaVita nuova | a sua
storia ideal e dell'anore

(costruita secondo | e tappe dell'anore mistico verso Dio) e offri un
nodel l o raffinatissino di prosa d' arte,

qual e connettivo delle varie liriche del testo. Il piu giovane C no da

Pi st oi a concl use questa esperienza

stilnovistica aprendo la strada alla lirica di Petrarca.

Ancora in Toscana, a fianco dell'esperienza stilnovistica, si sviluppo
un altro filone poetico, di tipo

realistico e burlesco (tenuto cioe su un registro espressivo non piu
"tragico", bensi "comico") e destinato a

un pubblico piu anpio. Spiccano in quest'anbito i nom del senese Cecco
Angiolieri e di Fol gore da San

G mignano. Ma la figura dom nante, al punto da essere considerato i
padre della lingua italiana, & Dante
Alighieri.

Dante, Petrarca, Boccaccio

Eccezional e sperinmentatore di |inguaggi, stili e generi letterari, Dante
scrisse sia in volgare sia in latino, na
affernd il primato del volgare conme lingua letteraria anche attraverso i

ri pensanmento dell' esperienza

poetica del Duecento conpiuto nel De vul gari el oquentia (1303-1305),
trattato inconpiuto di storia

della lingua, di retorica e di stilistica. Dotato di cultura

enci cl opedi ca, espresse nel Convivio (1304-1308)

| "intenzione di divulgare il sapere oltre la cerchia ristretta de
"chierici", gli intellettuali tradizionali, trattando

in volgare argormenti scientifici e filosofici. Nel Monarchia (cui |avoro
dopo il Convivio ) Dante afferma | a

separazi one dei poteri tra Chiesa e Inpero nelle rispettive sfere di
conpetenza. L'idea di riproporre un

sapere encicl opedico sotto forma di viaggi o verso | a salvezza (viaggio in
cui si proietta il nondo terreno

nell'aldila e si commsura il disordine terreno all'ordine celeste) viene
svil uppato nell aComedi a , poema

in terzine di endecasillabi, iniziato verso il 1307. E |a terzina, cone
forma netrica, sarebbe stata

conti nuanente riproposta nel corso dei secoli fino a tutto il Novecento.

La fortuna di quest' opera

consenti la diffusione del toscano oltre |'anbito regi onale, specie nelle
aree settentrionali. Nonostante |la

genialita di Dante e la ricchezza del suo plurilinguisno sperinentale,

gli orizzonti nentali sono quelli del



A una nuova concezione della cultura e dell'uono si apri Francesco
Petrarca attraverso un lavoro

appassionato e pionieristico di recupero della cultura classica e della
lingua latina antica, sia di quella

ci ceroni ana (vagheggi ata nel suo vasto epistolario) sia di quella
virgiliana (riproposta nel poema in latino
Africa dedicato alla funzione civilizzatrice di Roma). Petrarca scrisse
tutte le sue opere in latino con due

sol e eccezioni, ma una di queste, ilCanzoniere , €& opera di inportanza
fondanental e nella storia letteraria
italiana. Egli infatti, rielaborando il |inguaggio della tradizione

stilnovistica, riusci a trasferire |la sua

conpl essa i ntrospezi one psicologica e sentinentale in forme cosi perfette
da costituire un nodello

vi ncol ante per secoli (grazie anche alla consacrazi one cinquecentesca
delle sue liriche) e da perpetuare

una tradi zione di nonolinguism poetico fino a epoche recenti.

Meno rigoroso nelle scelte, nma piu aperto alla conuni cazi one con un
pubbli co borghese, appare il
toscano G ovanni Boccacci o. Col Decaneron egli inpresse nelle fornme
narrative della prosa un incanto
comuni cativo e, insieme, una forza di oggettivazione magica della realta
che I e resero per secoli un

nodel | o0 e un canone per la prosa, svolgendo | a stessa funzi one che Dante
per un verso e Petrarca per un
altro svol sero nella lingua poeti ca.

Le opere di questi tre grandi del Trecento sono tutte scritte in volgare
toscano, cioé la |ingua destinata,
grazi e anche alla funzione di canone delle opere stesse, ad affermarsi in
Italia a scapito delle altre variant
regionali e locali, che con rare eccezioni rimarranno conpresse fino a
Novecent o, in una situazi one
cultural e conpl etanmente canbi ata

M nori del Trecento

Anche per |'esenpio trascinante del Boccaccio, la novellistica ebbe un
grande sviluppo nel Trecento e

| "opera migliore e il Trecentonovell e di Franco Sacchetti. Ricca & anche
la letteratura in prosa, che

registra e riflette |'evoluzione della societa contenporanea, e ancora
una volta i testi migliori sono di area

toscana, grazie anche alla curiosa vitalita del nondo nercantile
conunal e: sono | aCronica delle cose

occorrenti ne' tenpi suoi di D no Conpagni, |aCronica di G ovann
Villani, concepita cone

espressione della famglia Villani e continuata dal fratello e da

ni pote, i Conmentari del tumulto dei

Cionpi , attribuita a G no Capponi (1350 ca. - 1421) e, fuori Toscana,

| " anoni maCronica in dialetto

romanesco, di cui una parte € nota col none diVita di Cola di Rienzo

Nel quadro della produzi one vol gare del Trecento occorre consi derare
anche la letteratura devota,
nmolto diffusa e capace di forte conuni cazi one popol are: | oSpecchi o di
vera penitenza del doneni cano



fiorentino Jacopo Passavanti, |"'Epistolarioe ilLibro della divina
dottrina di Caterina da Siena e il
vol garizzanmento di vite di santi del donenicano pisano Doneni co Caval ca.

LaComedi a di Dante favori |o sviluppo di una poesia didascalica e
dottrinale, di cui gli esponenti
principali furono Francesco Stabili detto Cecco d' Ascoli col poema in
sesta rimaAcerba , e Fazio degl
Uberti col poema allegorico in terzine ilDittanondo . La tradizione
cortese e giullaresca conbinata con
la | ezione dei "poeti comici" e degli aspetti comci del |inguaggio
dantesco trovo | a sua espressione
mgliore nella ricca produzione nel banditore del Comune di Firenze
Ant oni o Pucci, che fu anche uno dei
prim autori di cantari.

Il Quattrocento

L'affermarsi dell' Uranesino e il recupero dei testi classici vissuti
cone nodelli di letteratura e di vita da
una parte rafforzarono |' educazione letteraria, svilupparono una nuova
coscienza storica, dettero vita alla
scienza noderna della filologia, e dall'altra contrassero | o svil uppo
della letteratura volgare a beneficio di

La letteratura in volgare della prinma neta del Quattrocento, nolto
ridotta sul piano della quantita e
nodesta nei risultati, continud nella sostanza | a tradi zi one trecentesca
Nella lirica prosegui |'imtazione
petrarchesca, diffusa anche fuori Toscana. In quest'anbito, particolare
rilievo hanno le liriche dal raffinato
andanment o popol areggi ante del veneto Leonardo G ustinian, che inmpiegd un
fondo dialettale veneto
rei npastato sul nodello toscano. In Toscana i risultati piu original
sono i sonetti del fiorentino Donenico
di Govanni detto il Burchiello, che riprese |a tradizione dei "poeti
comci" sviluppando il gusto delle
associ azioni fino ad approdare al nonsense .

La letteratura religiosa continud con i sernoni del predicatore
francescano san Bernardino da Siena, ma
soprattutto con le laudi e | e sacre rappresentazioni (Feo Belcari), che
si svilupparono a partire dalla neta
del secolo e che videro anche il contributo di scrittori laici cone
Lorenzo de' Medici.

Nel corso del Quattrocento continud la fortuna dei cantari, che non
vennero piu destinati unicanente alla
recitazi one, ma acqui starono una di nensione letteraria e, per questa via,
si aprirono alla nuova forma del
poerma caval |l eresco italiano a partire da Luigi Pulci.

La ripresa del volgare

Il I'inguaggi o del sapere unanistico fu per tutto il secolo il latino, e
i testi in volgare rispondevano, comne



nel caso di Ficino (Sopra | o anore ovvero Convito di Pl atone),
all'intenzione di assicurare una piu

anpi a di vul gazi one. Tuttavia, poiché nella Firenze unmanistica |a funzione
sociale e di civile convivenza del

linguaggio era nolto sentita, a partire dalla seconda neta del XV secolo
il rapporto subalterno de

vol gare rispetto al latino aveva coninciato a rovesciarsi. Fatto

enbl ematico ne & il "certane coronario"

indetto a Firenze nel 1441 da Leon Battista Alberti per rilanciare |a
dignita letteraria del volgare. Ed e

significativo anche il fatto che questo artista abbia scelto il latino
per i suoi scritti piu personali e il volgare
per quelli attinenti alla dinensione civile e sociale. Certo € che ne

secondo Quattrocento si verifico,
ancora a Firenze, una grande fioritura della poesia vol gare.

La continuita della tradi zione fiorentina popolare, a com nciare da
qguel l a dei cantari, €& rappresentata, in
nodo originale, da Luigi Pulci, che dette |la massinma prova del suo
bi zzarro i ngegno in un poema eroico, i

Morgante , conposto infatti di ventotto cantari. Egli, appartenente alla
cerchia nedicea, fu spesso a
limti dell'eresia sul piano ideologico, e aperto a uno sperinmentalisnp
disinibito sul quello linguistico. Un
registro linguistico anplissinmo, capace di riprendere e riproporre |la
tradi zi one toscana, caratterizza le

opere di generi e stili diversi di Lorenzo de' Medici, che seppe
rivitalizzare gran parte della tradizione

volgare. A lui spetta anche il merito di aver organizzato a Firenze i
centro culturale piu ricco di fernenti

culturali nell'ltalia del suo tenmpo. Figura fondanmentale per i destini
del volgare letterario fu il Poliziano,

scrittore perfettanente bilingue che innesto sul volgare |letterario de
Trecento il sistenma |inguistico del

latino e fissO cosi, soprattutto con | eStanze per la giostra (1475-1478),
un nodello linguistico e stilistico

destinato a durare e a concorrere alla costituzione del classicisn
letterario. Inportante & anche |la

Favola di O feo (1480), la prima opera laica del teatro italiano (e
"favol a" ha qui il valore tecnico d

"rappresentazione teatrale"), anche se costruita secondo i nodi
strutturali della sacra rappresentazione.

La vitalita del volgare non riguarda solo |'area toscana. Nell'ltalia
padana si sviluppd una letteratura
aristocratica e cortigiana che, pur facendo riferinento alla piu
autorevol e tradi zi one toscana, nostrava un

liberta nelle scelte linguistiche degli stili e dei tem che costituirono
un retroterra per |e successive
formazioni mstilingui di tipo maccheronico e pedantesco. Il centro piu

creativo dell'area padana fu la

Nel | "area nmeridionale dell'ltalia ebbero rilievo | e esperienze della
Napol i aragonese. Qui al cuni umanisti si
erano raccolti nell'Accadem a fondata dal pal erm tano Antoni o Beccadelli
detto il Panormta



(1394-1471) e guidata, dopo |la sua norte, da G ovanni Pont ano.
Quest'ultino, lo scrittore di maggior

rilievo del gruppo di umanisti, scrisse |le sue numerose opere in |latino,
ma of fri una | ezione di umanesi no

antiretorico e capace di interpretare il presente. L'altro grande
scrittore della Napoli aragonese fu |acopo

Sannazzaro: con |'Arcadia, opera mista di prosa e di versi, fondd un
paesaggi o spirituale che nel

Settecento avrebbe avuto fortuna europea. La ricerca linguistica del
Sannazzaro era orientata verso i

pubblico piu vasto delle corti italiane e dunque nuoveva in una direzione
antiregionalistica. Tracce

dialettali, nonostante |'invasivita delle forme toscane, si trovano

i nvece nella prosa del Novel li no

(pubblicato postuno nel 1476) di Tommaso Guardati detto Masuccio

Sal er ni t ano.

In ogni caso, se la prosa volgare dell'inizio del Quattrocento nostrava
chiaramente tracce dell' area di
proveni enza, alla fine del secolo il processo di onbgenei zzazi one
linguistica rendeva quelle tracce
sbiadite, a neno che non ci fosse |'intenzione di marcare una particol are

tradi zi one espressiva | ocal e.

Il C nguecento

Il secolo del Rinascinmento € un secolo non soltanto ricchissino sul
pi ano della produzione letteraria eartistica, na anche conplesso e d
contrastante fisionoma. E il secolo in cui maturarono i frutti delle
conqui ste e perfino delle utopie (linguistiche) dell'Umanesino, in cui si
consol i do un sistema normativo
relativo ai generi letterari e alle regole interne a ciascun genere, in
cui, attraverso |la questione della |ingua

si defini un canone linguistico destinato a durare a lungo. |l volgare si
i stituzionalizzo conme "nazional e"

(cioé valido per tutto il territorio della penisola), defini le regole
della propria identita (con una

grammatica) e divenne "l'italiano", tanto che |le parlate regional

regredirono a dialetti. La cultura de

Ci nquecento fu una cultura fondamental nente |aica che ebbe nelle corti i
suoi principali centri di

produzi one. Luoghi di grande aristocraticita intellettuale le corti

signorili dell'ltalia rinascinmentale
svil upparono | a tendenza a dare una rappresentazione idealizzata della
realta. Eppure e anche il secolo in

cui, soprattutto a partire dalla seconda neta, si nanifestarono
i nqui etudi ni espressive nuove (eta del

mani eri sno), in cui ai canoni del classicisnp aristocratico si
contrapposero sperinmentalism radicali con |a

costruzione di ibridi linguistici, incui lalingua letteraria
toscani zzata subi la sfida di scritture dialettali, in cui
la Chiesa riprese il controllo della cultura e o esercitd in nbpdo da

vincol are ancora di piu a un'ortodossia

espressiva intellettuali che di pendevano — e introi ettavano | a di pendenza
— dai vari mecenati, nentre si

esi bivano gli avventurieri della penna.

Al meno due elenenti, tuttavia, caratterizzano tutta la letteratura (m
anche |'arte) del R nascinmento: |a



tensione verso |'equilibrio e la perfezione fornmale, ricercati adattando
i nmodelli classici alla lingua volgare

e rendendo quest'ultima il piu possibile sinile alle lingue antiche
(fissate cioé in fornme letterarie e separate

dal parlato); e la tendenza alla codificazione, cioe |a tendenza a
fissare codici di comportanento letterario

(e non solo) validi per tutti i ceti colti presenti nei centri di
cultura, vale a dire le corti delle signorie

italiane. Questi due elenenti costituiscono quello che si chiana i

"cl assi ci sm".

Il prinmo Rinascinento

Nella prinma neta del secolo un evento fondanmental e per il destino
(alneno fino all'eta del Romanticisnp)
dell'italiano letterario fu la sua riduzione entro il rigido anmbito de
testi scritti, con |'elimnazione del parlato
e |'emargi nazi one dei serbatoi l|inguistici regionali, per poter cosi

meglio garantire |'ortodossia |inguistica.

Questa scelta preval se a conclusione di un grande dibattito sulla
guestione della lingua, quando si inpose

il canone propugnato dal veneziano Pietro Benbo, che & anche |'autore
della prima vera granmmtica della

lingua italiana contenuta nelleProse della volgar |ingua (1525). Secondo
tal e canone, venne stabilita la

superiorita del fiorentino degli scrittori del Trecento e si indicarono
come nodel li della poesia e della

prosa rispettivanente Petrarca e Boccaccio, cosi come nella lingua | atina
si erano stabiliti cone nodell

Virgilio e Cicerone. Le altre due soluzioni proposte, all'interno de

di battito sulla lingua, erano quella di un

i bridisnm cortigiano (cioé la lingua letteraria intesa cone risultato
degli apporti delle corti delle varie

regioni dltalia) e quella del toscano parlato. La discussione sui canoni
e sui nodelli linguistici rientrava in

una tendenza piu generale, razionalistica e regolistica, del R nascinmento
(tipica quella della definizione dei

generi letterari) e si esprinmeva in un gusto normativo che investiva le
vari e sfere del conportanento

dell"intellettual e, che coincideva col cortigiano. Questo gusto
razionalistico aninma due trattati inportanti: i

Cortegiano (1528) di Bal dassarre Castiglione e il Gal ateo (1558) d

G ovanni della Casa. Entranbi

testi ebbero una grande fortuna in anmbito europeo, specie in Spagha e in
Inghilterra, e contribuirono alla

formazi one del perfetto gentil uono.

La poesia e |l a prosa

Nel | "anmbito della lirica, territorio di dom nio petrarchesco, spiccano
| eRi ne (1558) del gia ricordato
G ovanni della Casa, pervase da un'inquietudi ne nuova e capaci di
registrare | e dissonanze della vita
attraverso un uso originale dell'enjanbenent. Accenti personali hanno
anche le rinme di M chel angel o

Buonarroti, nelle quali |'inperfetta disciplina letteraria nmette neglio
in evidenza il tenperanento



del | "autore, neno cedevol e verso | e convenzioni liriche del tenpo.

Nel | a societa cortigiana del Ci nquecento |a donna acqui st0 un peso
nmaggi ore che in passato e contribui
alla vita culturale. Le scrittrici adottarono il |inguaggi o petrarchesco
il codice lirico dom nante,
i npi egandol o conme strunmento di comruni cazi one sociale, oltre che cone
espressi one personale. La loro
appartenenza a regioni diverse docunenta | a diffusione del petrarchisnp
attraverso Benmbo: ronana era
Vittoria Colonna, emliana Veronica Ganbara, |ucana |sabella Mrra (1520-
1546) e venezi ana Gaspara
St anpa.

La letteratura del Rinascinento tocco i vertici, nell'anbito della
poesia e della prosa, con tre autori d
grande forza e originalita: Ariosto, Machiavelli e Quicciardini. Ludovico
Ariosto, con |'Orlando furioso
(iniziato conme continuazione, nella stessa corte, dell' Ol ando
i nnanor at odi Boi ardo), trasfornmd |la
mat eri a caval |l eresca, che era genere di largo consunp negli anbienti

cortigiani e popolari, in una sorta di

racconto fantastico capace di interpretare |'uono, la sua natura, i suoi
conmportanenti, racconto di ironica

| eggerezza che disvela e insiene accetta |'irrazionale, la forza del
sogno e la nornale realta dei singoli. Le

tre edizioni dell'opera (1516, 1521, 1532) docunentano |l a sofisticata
el abor azi one del testo a piena

realizzazione dei principi linguistici di Benbo: il fatto che la |Iingua
letteraria cone toscana sia stata

teorizzata da un veneto e realizzata da un ferrarese & una delle

di nostrazioni dell'accettazione a livello

nazi onal e del primato toscano. N ccol 0 Machiavelli e Francesco

Qui cciardini anpliarono la funzionalita

La definizione dei generi letterari passo attraverso un dibattito
contiguo alle discussioni sulla lingua e a
di battiti su poetica e retorica, attraverso i quali prese avvio |la
critica letteraria. Una forte spinta alla sua
configurazione fu data da una prima traduzione |latina (1498) dell aPoetica
di Aristotele, a opera d
Gorgio Valla, e da una seconda (1536) di Al essandro de' Pazzi
accompagnata dal testo originale di
Aristotele. Cone ha osservato | o studioso Gorgio Ferroni, |la nuova
critica si reggeva "sulla cooperazi one
di poetica e retorica e su una tendenza alla specializzazione e
tecnici zzazi one del discorso”. Tra i numerosi
critici (Francesco Robortello, Vincenzo Maggi, Sperone Speroni ecc.)
spicca il nodenese Ludovico
Castel vetro (1505-1571), al quale si deve il maggi ore comento
ci nquecentesco al l aPoetica aristotelica.

Il teatro

Questo dibattito teorico peso, in particolare, sulla definizione de
genere tragi co, che sarebbe rimasto i



piu regolato, solenne e autorevole fino a tutto il Settecento. Le sue
di sputatissinme norme finirono col

blindarlo in spazi in cui |le innovazioni erano ardue, e certanente

| "unico grande tragico della nostra storia

letteraria, Vittorio Alfieri, lo si trova solo alla fine del Settecento.
Le tragedie di Gan Gorgio Trissino o d

Lui gi Al amanni (1495- 1556) hanno per noi solo valore storico, e anche
quelle di G anbattista Grald

Cinzio, innovative soprattutto per il ricorso al nodello di Seneca, co
seguito di cupe atrocita che esso

conmporta, appaiono datate.

Di nolto maggiore liberta conpositiva e insienme di mgliore fortuna
hanno goduto | e conmedi e. La

comedia & al centro dell'invenzione del teatro noderno, che assunse a
nodello — nella trama e nella

confi gurazi one dei personaggi — gli autori latini (Plauto e Terenzio) per
proporre agli occhi della societa

aristocratica le trane della vita quotidiana. Spetta ad Ariosto il merito
di aver iniziato il nuovo teatro

umani stico (La Cassaria, 1508;1 Suppositi , 1509) e di aver prodotto

conLa Lena (1528) uno dei testi

pi U indi pendenti e capaci di maggi or presa. Un vero capolavoro e

| aMandr agol a (1518 ca.) di

Machi avelli, in cui gli scheni e | e convenzioni tradizionali del genere
costituiscono gli snodi in cui si

articola un' amara rappresentazi one di cone, per usare un' espressione
del Principe , "l'uonm non &€ se non

vul go". Uno dei testi maggiori del teatro italiano del prino G nquecento
e laCalandria (1512) de

Bi bbi ena (1470-1520). A questi si possono aggi ungere | e conmedi e di
Pietro Aretino (La cortigi ana,

1524; La Talanta , 1542) e il testo anonino diLa Venexiana (1530 ca.).

Tra sperinmentazione e tradizionalisnp

I rmodelli classicistici trovarono opposizione soprattutto nell'ltalia
settentrional e, che produsse esperienze
linguistiche e letterarie estranee al classicisnpo aristocratico, anche se
per al cuni versi frutto dell'avanzata
maturita dell' Umanesi no. L'area di questo sperinentalisnp € quella
| onbar do-veneta tra Mantova e
Padova, e i prim tentativi risalgono alla fine del XV secolo. Si tratta
del | a produzi one "macaronica". |l

Con Teofilo Folengo, il maggiore degli scrittori maccheronici, questa
lingua attenuo gli elenmenti e le
funzioni parodistiche e divenne un nezzo espressivo in grado di rendere
una realta diversa da quella del

nmondo aristocratico e per la quale il linguaggio classicistico era nella
sostanza i nadatto. L'opera (Opus

macar oni cunoMaccheronee , 1517) di Fol engo ruota attorno al Bal dus , poena
in esanetri che passo
dai 17 libri della prima redazione (1517) ai 25 libri dell'ultim e che
ebbe 4 edizioni, di cui |'ultim

postuma a conferma della fortuna del volune e delle soluzion
linguistiche che o caratterizzano. | testi d

10



Fol engo non solo erano in grado di rappresentare |la realta contadina,
assente nell'italiano aristocratico,

ma esprinmevano un' esigenza di novita e svol gevano un ruol o

anticonform stico. La poesia nmaccheronica

non rimase un caso isolato, ma fu all'origine di una tradi zione che nelle
regioni settentrionali (anche in

Pi emonte) si prolungo per tutto il Seicento.

Un'altra forma sperinmentale fiorita nella regione di Padova (centro

universitario) e |la poesia "pedantesca"

o "fidenziana" di Camllo Scroffa (1526-1565), anch' essa di origi ne
dotta, che consiste, rovesciando i

si stema maccheronico, nel latino italianizzato nel lessico e nella
grammati ca con alterazione dei termni in

forne superlative o dimnutive.

Negli stessi decenni si sviluppo il teatro dialettale (in pavano, cioé
nel padovano del contado) di Angelo
Beol co detto il Ruzante. In questo teatro irruppe il nmondo contadi no con

una capacita di

rappresentazi one e di denuncia inedite. Qpere coneBetia (1524-
1525), Parl anento de Ruzante ,Bilora

eLa Moscheta (tutti del 1529) costituiscono non solo una prova
linguistica del tutto nuova, nma anche uno

dei docunenti piu alti del teatro italiano, come dinostra |'ininterrotta
fortuna teatrale di queste opere.
Ruzante, con Goldoni, € il mglior talento della comredia italiana d

tutti i tenpi. Nell'anbito del teatro
dialettale rientra anche la gia citata comedi a anoni naLa Venexi ana .

Al'l"area anticonformi sta, sia pure su un altro registro, conpatibile con
il sistema della cultura

aristocratica, appartiene un vero e proprio avventuriero della penna, il
gia citato Pietro Aretino,

spregiudicato e temuto ("flagello dei principi") per il suo

i ndi vidual i sno anarchico, ma attento a sfruttare

bene gli spazi offertigli dal potere. Otre a essere un conmmedi ografo di
talento, & autore di panphl et

polemici e irriverenti. La sua sperinmentazione |linguistica raggiunse gl
effetti piu clanorosi nel dialogo (

Ragi onanenti, 1534-1536) e nelle lettere, entranbe fornme letterarie di
grandi ssino inpiego nella cultura

ci nquecent esca.

Una variante dell'anticonformsno |etterario € quella espressa, in
di rezione antipetrarchista, da Francesco

Berni: i suoi sonetti (spesso caudati) ridicolizzano | e sdolcinate
convenzioni dei rimatori petrarcheschi

Allo sperinentalisnmo |inguistico cui si & accennato e all'evol uzi one
interna di generi letterari cone |a

comredia fece riscontro invece il tradizionalisnp espressivo in altri
anmbiti. Ricca fula novellistica,

soprattutto in Toscana, na subalterna al nodell o del Boccacci o: Agnol o
Fi renzuol a, Anton Francesco

Grazzini detto il Lasca, Matteo Maria Bandello e il piu indipendente
G ovan Francesco Straparola (fine

del XV secolo - dopo il 1557).
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Storiografia e autobiografia

Nel | "ambito della storiografia — a parte un gruppo di storici
soprattutto fiorentini (Donato G annotti,

Benedetto Varchi) di diverso livello rispetto a Quicciardini e
Machi avel i — G orgio Vasari inaugurd un

Il secondo R nascinento e il manierisno

Il secondo G nquecento costituisce, cone gia detto, una seconda fase de
Ri nascinento caratterizzata
dal ruolo che la Controriforma ebbe nell'anbito letterario, con |'inpegno
della Chiesa a controllare e
indirizzare 1o sviluppo della cultura (controllo spesso interiorizzato,
come nel caso di Tasso) e con la

crescente perdita di potere e di autononmia degli intellettuali laici. A
ci 0 si aggiunse |la progressiva tendenza
verso un classicisno esteriore che trasforno i nodelli e i principi in

regole e precetti. Ne sono

testinonianza le gia ricordate discussioni sui generi letterari,
soprattutto attorno alla poetica di Aristotele,

con un progressivo irrigidinmento delle posizioni e un prevalere di quelle
professorali su quelle creative

(rientra in questo contesto anche la riscrittura dell aCGerusal enme

i berata da parte di Tasso sotto |la

pressione di critici come Speroni). A questa tendenza si affianco, e s
intrecci 0, |la propensione a

conbi nare notivi disparati e a far energere sensibilita nuove o in un
rapporto dialettico con i canoni

Ri entrano nel nuovo gusto, detto anche manieristico, |'inquieta pensosita
di certi lirici e perfino aspett

dell"anticonform sno gia ricordato.

L'intellettuale che, con |le sue irrequietudini e attraverso tem e
sol uzioni stilistiche nuove, neglio

interpretd questa eta € Torquato Tasso. | segni del canbianento si
trovano gia nello scarto che esiste tra
il suo poerma "eroico", |aGerusaleme |iberata (nel 1575 fu conpletata, nma

| a prinma edizione,

i nconpleta, risale al 1580), e la tradizione del poema cavall eresco
culmnata con |'Olando furioso. Le

di fferenze sono attestate anche dalle polenmiche e dalle scelte di gusto
nate dal confronto tra | e due opere.

Inoltre i tem di Tasso e la loro diversa organi zzazi one strutturale

ri spondevano a una sensibilita tragica

nuova — che privilegiava |'approf ondi nento psicologico e sentinentale a
scapito della descri zi one

dell"azione — e interpretavano gli ideali controriformstici di rivincita
della fede cristiana sul nmale e sugl

infedeli, ideali ravvivati dopo |a battaglia di Lepanto (1571). Quanto
alle scelte stilistiche, esse si

esprinmono attraverso una forte val orizzazione retorica del |inguaggio che

mani festa | a tendenza al

contrasto e alla contraddi zione, in un contesto linguistico total nente
"tragi co". Tasso €& anche autore di

una favola pastorale, |"Am nta(1573), scritta e rappresentata per la
corte estense. Testo esenplare di un
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genere drammati co che ebbe nolta fortuna fino al Settecento, rappresenta
una proiezione ideal e del

faticoso nondo della corte in un anbiente naturale da paradiso terrestre,
in cui potesse liberarsi quel

bi sogno edoni stico di una societa che aveva interiorizzato i notivi della
riforma cattolica, ma alla quale

occorreva | a poesia cone esperienza di abbandono al sogno, anche per via
nmusi cal e. La nusicalita come

nmonento forte della comuni cazione poetica € un'altra caratteristica della
sensibilita manieristica, e ancora

una volta rinmane insuperata, sotto questo profilo, |'opera lirica

(vedi Madrigali) di Tasso.

La favola pastorale trova un altro grande esenpi o nel Pastor fido di
G ovanni Battista Cuarini, che con
guest' opera tenta un conpronesso tra commedia e tragedi a
("tragi conmedi a"), manifestando una
tendenza alla fusione dei generi e delle arti che conparve con |'eta del
mani eri sno, nma che sarebbe
di ventata connotato evidente del gusto del nuovo secol o.

Il Seicento

Le ragioni del nuovo si reggevano anche sui canbi anmenti intervenuti
nello spazio fisico e nentale. Con le
scoperte scientifiche, connesse al nascere della scienza noderna, e co
nuovo pensiero filosofico
(G ordano Bruno e Tommaso Canpanell a) si andava del i neando | a nozione d
infinito, con conseguente
difficolta a nmisurare e i maginare la natura con i vecchi sistem e con
la possibilita di espandere, oltre i
solito spazio finito, i dati del reale. Le caute netafore del gusto
classicista corrispondono ai certi e

m surati confini della natura; le nmetafore ardite ed esibizionistiche de
gust o barocco, capaci di collegare

punti immaginativi tra loro | ontanissim, corrispondono alla nuova idea
di natura e a una spiritualita ardita

ma i nqui eta, che cerca il consenso non nella regola bensi nel giudizio
del pubblico e che trova sicurezza

nel sentirsi riconosciuta e accettata.

Il gusto barocco assunse evidenza e sicurezza nel giro della generazi one
successiva alla norte di Tasso,
periodo che fu peraltro il piu creativo e il piu disinibito di tutto i
Seicento: nmentre il nmanierisnp aveva
ricercato giustificazioni teoriche agli scarti dettati da una sensibilita
diversa, gli scrittori del barocco
of frivano giustificazioni decise ma sbhrigative, centrate sull'idea che |a
poesi a debba procurare piacere
attraverso la neraviglia. E tale obiettivo fu raggiunto ricorrendo agl
effetti sensuali del linguaggio, alla
conbi nazione inedita di elenmenti del reale attraverso una trasl azione
spregi udi cata di i mmagini (netafore)
e |'individuazione di "concetti", cioe immgini nentali acute e
stinolanti che nostrano | e cose sotto
angol azioni inedite. Si tratta di un gioco letterario in cui si conbinano
i mmagi nazione e intelligenza, e in cu
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Si ricorre a tutte le risorse della retorica fino a dispiegare una sorta
di ingegneria linguistica, artificiosa ma

suggestiva. Il rischio € che non solo la tensione civile e quella etica
si spengano, ma che anche | a funzi one

conoscitiva si dissolva. Eppure la dignita di quell' operazione puo stare
proprio nell'intuire che non c'eé

nulla da conoscere, che il vero e il falso sono contigui e scanbievoli e
che la parola € piu vera della realta,
all'interno di un non-senso general e che equivale al senso — tanto

di ffuso e ossessivo — della norte.

Il Seicento non fu un secol o onbgeneo né dal punto di vista del suo
divenire storico attraverso i decenni,
né dal punto di vista geografico. Il secolo della letteratura barocca si
pud dividere in tre fasi
corrispondenti ciascuna grosso nodo a un trentennio: la prinma fase,
coincidente con |'etd di G anbattista
Mari no (1569-1625), fu la piu innovativa e anticonform sta; nella seconda
si consolidarono i nodi del
barocco; nella terza il barocco si fece convenzione e conmncid a nostrare
i segni della crisi. Anche sul
pi ano della geografia della letteratura, alcune regioni o aree cultural
nost ravano naggi ore resistenza a

gusto barocco (Toscana e Veneto), perché |i era piu solida |la tradizione
rinasci nentale; altre aree, nuove

e in alcuni casi periferiche (come il Friuli), si aprirono alla
sensibilita e alla ricerca del barocco. Del resto

nel Seicento anche |'organi zzazione culturale si nodifico: i centri
culturali non coincidevano piu con le corti

signorili degli stati regionali ma, all'interno del processo di

ri feudalizzazi one dell'econonia italiana, anche |a
cultura si dissemno, e in qualche nodo si allargo, in centri mnori
sparsi ovungue.

Maggi ori elenmenti di continuita con la tradizione rinascinmentale si
trovano in intellettuali in cui la tensione

La poesia

Il gusto barocco trovdo un canpo di applicazione privilegiato nella
lirica, col suo rifiuto del |inguaggio
normal e. Si tratta di una vasta produzi one senza capol avori. Un posto a
parte occupa | ' opera di
G anbattista Marino, tanto celebre da essere chiamato cone poeta di corte
e a Parigi. Il suo testo
maggi ore, |' Adone, di proporzioni enorm (quasi tre volte | aDivina
commedia ), & un poenm
antinarrativo, che si sviluppa per digressioni attraverso una rete di
anal ogi e che evocano la realta

sottoponendol a, transitorianente, alla curiosita di tutti i sensi. Gala
sproporzione fra la trama esile e la

di spersione senza fine delle immagini dice |a distanza dai nodelli de

Ci nquecento. Marino portdo al limte

estrenp la figura del letterato cortigiano che si avvale della sua penna
per ottenere vantaggi e gloria, e

fece anzi dei riconoscinmenti del pubblico il criterio di verita estetica
della sua opera. Tuttavia il suo culto
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della metafora e |'ingegnosita nostrata nel costruire concettini e
arguzie fecero di lui un nmaestro per i lirici

del Seicento. Inoltre |l e qualita nelodiche della sua poesia contribuirono
all o sviluppo del nel odranma e

avrebbero trovato, nel Settecento, |a continuazione mgliore nelle opere,
certo non barocche, di

Met ast asi o.

La di ssol uzi one del genere epico narrativo in un grande castello lirico
€ un caso di quella anticlassica

tendenza alla nmescol anza dei generi che caratterizza il secolo. Ad

Al essandro Tassoni, figura di letterato

di ssacratore, si deve il merito di aver creato conLa secchia rapita i
nodel | o del genere eroiconico, un

tipo di poema che, a parte gli intenti parodistici, si struttura

sul |l "al ternanza conti nuanente variata di serio e

com co.

A concl usione del secolo si ricorda |'opera di due poeti che ebbero
fortuna nel Settecento per la

tendenza a conservare il senso della misura e della razionalita

cl assicistiche in opposizione al concettisno

del Marino. Si tratta anzitutto del savonese Gabriell o Chi abrera, che si
segnal 0 e venne in seguito
val ori zzato per la sensibilita metrica. | suoi risultati mgliori stanno
nella struttura dell aCanzonetta ,

configurata sul nodello lirico di Anacreonte e giocata su versi brevi,
dalla nusicalita lieve e fuggevol e.

L'altro poeta e il ferrarese Fulvio Testi che, nella ricerca di una
poesia eroica, rifuggi dal gusto sensual e

dell a netafora barocca e predil esse parole brevi e sol enni

La prosa narrativa

Ri spetto alla preziosita artificiosa della poesia, |a prosa nanifesta un
naggi ore interesse per |'attualita e la
vita degli uomini e conmporta al cune dell e sperinentazioni piu
interessanti del secolo. Nel corso del

Seicento si diffuse il romanzo in prosa che, anche gquando € anbientato in
| uoghi esotici o fantastici,

ri produce anbi enti contenporanei riconoscibili e predilige tematiche
erotiche e sensuali. Uno di questi

romanzi € quell'H storia del cavalier perduto(1634) di Pace Pasini (1583-
1644) che qual cuno (il critico

G ovanni Getto) ha voluto indicare come il "manoscritto" trovato e
riscritto da Manzoni nei Promess
sposi

| romanzieri furono numerosi e godettero di buona fama anche all' estero.
La lingua inpiegata era ornai

La prosa barocca era un prodotto della cultura laica della prim
generazi one barocca; ma poi i gesuiti,
i npegnati nel controllo della produzione e della trasm ssione culturale,
ne fecero uno strunento
i nportante del proprio intervento nella societa per definire
conportanenti e scelte. Ei risultati mgliori
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dell a prosa del Seicento sono nelle opere del padre Daniello Bartoli,
autore dell'H storia della

Conpagni a del Cesuoltre che di nolte opere devozionali. La sua capacita
di conciliare precisione e

artificio avrebbe destato anche |'ammirazione di Leopardi.

In parallelo alla prosa in lingua, nel Seicento ebbe un sensibile
sviluppo la letteratura dialettale, per il
peso delle tradizioni locali o per gusto bizzarro. Si tratta pur senpre
di letteratura prodotta dall'alto, nmacapace di registrare aspetti della
vita popolare. E letteratura che in ogni caso non anbi sce a porsi cone
alternativa a quella nazionale e accetta quindi |a posizione subalterna.
Le prove dialettali piu interessanti e
corpose sono quell e napol etane, ma vanno regi strate quelle romanesche (i
poemaMeo Patacca , 1695,
di G useppe Berneri), quelle bolognesi, quelle veneziane e quelle
m | anesi. Quella napoletana € |l egata a
nom di Gulio Cesare Cortese (1575-1627), che si dedico soprattutto alla
poesia, e di G anbattista
Basil e, noto soprattutto perLo cunto de Ii cunti (1634), cinquanta fiabe
destinate ai piccoli e scritte in
una |ingua mani pol ata in nodo assai personale. Un posto a sé occupa i
bol ognese G ulio Cesare Croce,
la cui fama €& legata alLe sottilissine astuzie di Bertoldo (1602) e aLe
pi acevoli e ridicole senplicita
di Bertoldino (1608), che hanno nutrito a lungo |'inmmagi nari o popol are,
ma che esprinono val ori
noderati e |'accettazione della scala sociale.

La saggistica

Nel | "ambito della prosa il Seicento pud vantare un'inportante produzi one
storiografica che si ispirava alla
linea politico-diplomatica dellaStoria d' Italia di Guicciardini. M i
capol avoro del secolo é |'lIstoria del
concilio tridentinodel frate veneziano Paolo Sarpi. L' opera, edita a
Londra nel 1619 (in Italia solo ne
1689-90) venne subito inserita nell'Indice dei libri proibiti per la
battaglia condotta dall'autore contro i
si stema eccl esiastico in none del valore autononop delle strutture
statali

Nel Seicento proliferarono gli scritti sulla politica che ponevano al
centro dell"attenzione gli interessi
dell"organisno statale (il concetto della "ragion di stato"). E per
riflettere sui meccanism del potere
di spotico venne recuperato il pensiero di Machiavelli e |'opera storica
di Tacito. L'interesse per questo
storico ("tacitisnp") trova espressione anche nella traduzione, in gara
per concisione con |'originale latino,
dell a sua opera per mano di Bernardo Davanzati (1529-1606). Fra
trattatisti politici si segnalano i nom
di Ludovico Zuccol o (1568-1630), Paol o Paruta (1540-1598), Traiano
Boccalini e il gesuita G ovann

Botero, che pubblico il trattato politico piu fanoso del tenpo, Della
ragion di stato (1589).

A fianco della trattatistica politica si sviluppdo sul fronte letterario
una trattatistica barocca, per precisare,
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approfondire e sistenmare sul piano teorico e in termni retorici la
grande avventura del nuovo gusto. Uno

dei prim testi e quello dell'emliano Matteo Peregrini (1595 ca. -
1652); ma il testo piu inportante éll

canocchiale aristotelico (1654) del torinese Emanuel e Tesauro (1592-
1672): le infinite possibilita

conbi natorie della nmetafora divennero in [ui un nodo per celebrare |a
ricchezza della realta e la

superiorita del tenpo presente sul passato.

Il teatro

Una delle costanti della cultura barocca € il senso della teatralita
della vita, connesso a quello della vanita

La vitalita del teatro nel Seicento va ben oltre quella dei testi
drammatici, che sono nodesti in Italia
rispetto all'Europa: in Francia (Corneille, Racine, Mliére), in Spagna
(Lope de Vega, Calderon de |la

Barca), in Inghilterra (Shakespeare e il teatro elisabettiano) abbondano
grandi testi, a fronte dei qual
|'"Italia pud vantare poco. Ma |l'ltalia tra C nque e Seicento vide

nascere, svilupparsi e passare poi in

Europa forme teatrali fortenente spettacolari non di pendenti dal
controllo della parola. Un caso & quellodella Comedia dell'Arte, teatro
profano del corpo e della maschera. E un teatro di professionisti che,
organi zzati in conpagni e girovaghe, conuni cano con |la bravura tecnica e
| " espressivita del corpo,

i mprovvi sando con |a parola sulla base di intrecci e scene tipiche. Qi
attori indossano | a maschera per

tipizzare qualita psicologiche o regionali del personaggi o, e anche i

| i nguaggi o i npi egato nella

comuni cazi one oral e & spesso una nescol anza di fornme regionali di aree
contigue, un plurilinguisn

stereotipato. La prima conpagnia di conici professionisti si formd a
Padova nel 1545. Le conpagnie

gi rovaghe, che raggi ungevano il popolo piu comune nei centri piu

di sparati e anche piu piccoli, ebbero

particol are successo nel Seicento e per buona parte del Settecento.

Un altro caso & quello del dranma per nusica (per il quale in seguito si
sarebbe utilizzato il term ne
"mel odranma™). Tutto aveva preso avvio nel tardo G nquecento dalla
sperinentazi one della Canerata
fiorentina, e il prinmo nmelodramua fu | aDaf ne del poeta Oitavi o Rinucci ni
rappresentato a Firenze nel
1598. La produzione piu ricca si ebbe a Venezia con |a costruzione d
teatri pubblici a paganmento e a
Roma, dove gli anbienti ecclesiastici diedero vita a un teatro norale o
basato sulla storia sacra. In
mancanza di norme definite, il genere assunse forme varie, e nel processo
evolutivo il testo dranmatico
assunse fornme senpre piu schematiche fino alla sua subordinazione alla
nmusi ca.

La commedia letteraria continudo nel Seicento con nuove forne e intrecci
destinati a finalita noral eggianti.
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| centri di produzione piu inportanti furono Napoli, Firenze e Roma. Qui
si sviluppo, alla fine de

Ci nquecento, un tipo di comedi a senplice che riproduceva in forne
letterarie gli schem narrativi della

Commedia dell' Arte. La tragedia, con attenzione alla politica e alle
riflessioni sulla ragion di stato,

i ndul geva a un gusto truce e violento secondo il nodello del latino
Seneca. Lo scrittore pil0 autorevole di
guesto genere fu il pienontese Federico Della Valle.

Il Settecento

Il diffondersi del razionalisno cartesiano (vedi René Descartes) nella
cultura tra Sei e Settecento, |a
persistenza della tradi zione scientifica galileiana, |a consapevol ezza
della crisi rinascinentale e la

constatazi one del ruolo marginale dell'ltalia, |"apertura all'Europa e il
bi sogno di rivitalizzare la gloriosa
tradi zi one culturale indigena (che aveva fatto dell'italiano la |ingua

i nternazionale delle corti europee e

dell o spettacolo, attraverso |'esportazi one del nelodramma e della
Commedia dell'" Arte), oltre alla

saturazione per il fastoso gusto barocco determ narono anche in ltalia lo
stabilizzarsi, in canpo sia

artistico sia letterario, di notivi di chiarezza, senplicita e naturale
evi denza: di "buon gusto", per usare uno

sl ogan di all ora.

L' Arcadi a

Chi espresse, in nodo consapevol e, progranmati co e anche radical e,
guest'idea del "buon gusto" contro

il "cattivo gusto” del Seicento furono i nenbri dell'Arcadia, accadem a
fondata nel 1690 a Ronma da un
gruppo di letterati che da tenpo andavano el aborando i dee nuove in fatto
di letteratura. Questa
accadeni a avvi 0 una riforma del |inguaggi o poetico, orientandol o verso
qguel I o dei poeti cinquecenteschi e

Lalirica

L' Arcadia, grazie alla sua organi zzazione oltre che al sostegno della

Chiesa (per la quale il razionalisnop

di venne ordine norale e il gusto barocco scadette a disordine), si
diffuse nolto rapi danente nella

peni sola, unificando il nondo delle lettere su posizioni di un noderato
conservatorismo culturale. Essa

rilancio il genere della lirica, facendone nobderna espressione

del |l "aristocrazia nazionale. Cone gia

ricordato, in questo rilancio ebbe un ruolo inportante Chiabrera per |la
grazia nusical e dei suoi versi, dal

nonento che proprio |'elemento nelodico fu tra | e conponenti piu
apprezzate nella lirica arcadica.

Il cliché stilistico e linguistico elaborato dall'Arcadia nella lirica
incise a lungo nella tradizione poetica
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italiana, fino all'Otocento (Leopardi) e al Novecento (Saba). Questo
cliché consisteva nella

senplificazione del |inguaggio poetico in funzione della chiarezza e
nella ricerca della razionalita

psicol ogica, nella drastica riduzione dell'"anbito netaforico,

nel | ' adozi one di una sintassi non conpl essa,

nell a tendenzi al e coi ncidenza tra msura sintattica e msura netrica, ne
gusto della simetria, nella

cantabilita del testo e nella scelta di un | essico essenziale, di tipo
petrarchesco ma piu attento al "piccol 0"

e al "grazioso" del quotidiano. Alla ripresa delle forne netriche
tradi zionali (continua la fortuna de

sonetto) si preferirono | e "canzonette"” con versi e strofe brevi, dai
tem leggeri, nolto cantabili e spesso

acconmpagnate dalla nusica. A questo repertorio appartengono anche |e
"arie" del mel odrama. Se

i nvece | 'argonento trattato — e, in corrispondenza, |lo stile — era piu
el evato, si usava, per la canzonetta, i

termne "ode". "Odi" sono senz'altro le liriche di Vincenzo Parini,
mentre |l e odi di argomento religioso o
patriottico presero un none nuovo, "inno": cosi, nell'Qtocento, in

Manzoni, Mameli, Gusti e Carducci

Chi interpreto in forme esenplari questo nuovo gusto fu Pietro
Metastasio. Tra i poeti della prinma
Arcadia romana si ricordano Petronilla Paolini Massim ((1683-1726),
Faustina Maratti Zappi

(1680-1745) e il marito G anbattista Zappi (1667-1719). La poesia delle
generazi oni successive si
al lontand in qual che misura dal travestinento pastorale e rappresento in
nodo pil diretto |l a societa
aristocratica dei salotti e delle feste, con una spregiudicatezza vicina

al gusto libertino. | nom piu

autorevoli sono il romano Paolo Rolli (1687-1765), il prolifico Carlo
I nnocenzo Frugoni e infine Jacopo

Vittorelli (1749-1835), che prolungd la sua opera fin oltre la soglia

del | ' Ot ocento.
Il teatro

Il rinnovanento e |l a sperinentazione nel canpo della lirica si
mani f est arono anche nel teatro, con la
restaurazione della parola e del suo primato a differenza di quanto
accadeva nella Commedia dell'Arte, in
cui |l a parola soggiaceva alla comuni cazi one corporea o si restringeva in
un' espressivita povera, e a
di fferenza anche del nelodramma, in cui |la parola si dissolveva in
nusi ca.

Per quanto riguarda la commedia, in attesa della grande rifornma
gol doni ana occorre ricordare Carlo

Maria Maggi. Negli ultim anni del secolo (1695-98) Maggi scrisse quattro
conmedi e e al cuni internezzi
in dialetto mlanese, avviando |la grande tradi zione colta della
letteratura mlanese che, unica tra tutte |le

letterature dialettali, elabordo una tradizione — e un corpo consistente
di testi — prolungatasi attraverso i
Settecento (Balestrieri) e |l'Qtocento (Porta) fino a tutto il Novecento

(Tessa e Loi). La tragedia venne
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Tuttavia, quando si parla di teatro del Settecento, si pensa subito (a
parte |a conmedi a di Col doni) al

mel odramma, nato nel G nque-Seicento per indicare |'opera in nusica. Con
la struttura del libretto de

nel odramma (struttura gia definita sul piano netrico con |la distinzione
tra recitativi e arie), lalingua e |la

letteratura italiana acquistarono, nel Settecento, una diffusione

i nternazi onal e e raggi unsero anche strati

popol ari, soprattutto nell'Qttocento. Il nelodranma — che era gia stato
oggetto di attenta cura da parte d

Apostol o Zeno, il predecessore di Metastasio conme poeta cesareo alla
corte di Vienna — trovo il suo

maggiore interprete in Pietro Metastasio. Questi (il vero none Pietro
Trapassi era stato grecizzato),

educato da G an Vincenzo Gravina e segnal atosi per il virtuosisno
nell"'inprovvisare versi, nel corso del

Settecento elaboro una vera e propria riforna del teatro attraverso una
serie di soluzioni conpositive e,

in particolare, assegnd alla parola una decisa prem nenza sulla nusica e
sugli altri elenmenti dello

spettacolo. Con Metastasio si configurdo un nuovo |inguaggi o sentinental e
del | a poesia che, inmpostosi

grazie alla facilita conunicativa, avrebbe influito anche su Gol doni

Dalla cultura arcadica Carlo CGoldoni, il piu grande scrittore di teatro
italiano derivo |'istanza riformatrice
appl i candola alla Conmedia dell' Arte (il teatro di grande consuno
popol are), nma soprattutto apprese |la
| ezione di una lingua senplice e comunicativa, tanto che i suoi testi
reggono ancora oggi cone nessun
altro del Settecento. Egli credo un teatro realistico e popol are capace di
magi ca fasci nazi one per la
| eggerezza dell'intreccio e la vivacita dell'invenzione. E le commedie in
di al etto, che costituiscono |'epilogo
del suo percorso realistico, non senbrano appartenere quasi all'area
dialettale, tanto sono natural nente
pervasi ve.

Nel secolo delle rifornme, anche |a tragedia ebbe un esito final nente
grande. Questo genere
superregol ato e considerato il piu alto aveva dato prove scol asti canente
dignitose fino ai noderni esenpi
con Pier lacopo Martello e con | aMerope di Scipione Maffei. Occorreva il
t enper anment o anarchi co nma
forte di un intellettuale alla perpetua ricerca di se stesso, i
pi enontese Vittorio Alfieri, per fare della
tragedia | ' espressione di una noderna tensione |ibertaria, che si
oggettivizza nel conflitto radicale tra i
tiranno (cioé qualsiasi principio di autorita, anche interiore, conme un
sentinento, ad esenpio nellaMrra ,

1784-1786) e |'uono |ibero. Anche il linguaggio letterario artificioso
della tradi zione riusci a veicolare una
tensione viva e palpitante, attraverso forne tese e brevi, anche se

| ont ane dal | a di mensi one col | oqui al e.

La saggistica storico-filosofica
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| propositi di riforma dell' Arcadia non si esaurirono nella lirica e ne
nmel odramma. La restaurazi one della
tradi zione italiana fu conpiuta anche attraverso un percorso erudito e
storico-filosofico, che risulta neno
appariscente nma altrettanto i nportante per |a definizione di una nuova
coscienza della realta italiana e

dell'identita nazionale. Un contributo inportante fu il |avoro degl
eruditi che, attraverso |'ordi nanento d
archivi, la valorizzazione delle storie locali e | a delineazione di

bilanci nella storia delle istituzioni e della

letteratura stessa, fornirono strunenti di |avoro ancora essenziali per
gli studi noderni. Tutte queste opere

esprinmono |'intenzione di intervenire nella societa contenporanea, sia
pure in forma noderata e indiretta,

e qui ndi esprinono, nel contenuto, un nuovo senso civile e politico. Ad
esenpi o, il nodenese Ludovico

Antonio Miuratori, il piu inportante di questi eruditi, elaboro fin dal
1703 un progetto di politica culturale

meno evasivo di quello dell'arcadia lirica inPrim disegni della
repubblica letteraria d'ltalia . Svol se

poi un infaticabile |avoro di archivista nella Mdena estense con
ricerche sul Medioevo, producendo

| avori monunentali come i Rerumitalicarumscriptores (1723-1751
Scrittori della storia d'Italia), le

Antiquitates italicae nedii aevi (1738-1743, Antichita italiane
medievali) e, in italiano, gliAnnal

dltalia

L' I11um ni sno

La cultura dell' Arcadia caratterizzo la prima neta del Settecento, anche
se persistette per tutto il secolo
e non solo nelle regioni piu arretrate. Ma a partire dalla seconda neta
del Settecento si verifico un
processo di rinnovanmento intellettual e che, profondanmente influenzato
dall"Il'lum nisnmo francese e inglese,
apri orizzonti nentali e culturali nuovi con una rinnovata responsabilita
civile. L'lIlluminisnpo in Italia non
presenta la radicalita di pensiero nmanifestata altrove, na si conbina con
| a dom nante convenzi one
culturale arcadica fino a configurare, in canpo letterario, un panorana
arcadi co-illum nistico.

La data convenzionale che delimta |'eta dell' Arcadia rispetto a quella
dell"Illumnismo e il 1748, quando
|"equilibrio politico creatosi tra i Borbone e gli Asburgo con |la pace d
Aqui sgrana (1748) assicuro

all'ltalia un lungo periodo di pace, nel corso del quale presero avvio
inmportanti riforme per iniziativa dei

sovrani illumnpnati. In questa eta acquisto rilievo sociale |a nuova
figura dell'intellettuale cosnopolita che,

proprio per i suoi contatti internazionali, elabord una nuova cosci enza

critica. Casi esenplari sono i
venezi ano Francesco Al garotti, che riscosse successo internazionale con
i | Newt oni anesi no per |e dame
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(1737), libretto di divulgazione scientifica in prosa |leggera; il gesuita
mant ovano Saveri o Betti nell

(1718-1808), che attacco i limti della letteratura italiana nellelLettere
virgiliane (1758) e nellelettere
inglesi (1767); e il torinese G useppe Baretti, che pubblicdo a Venezia i

periodico "La frusta letteraria”
(1763-1765): con lui, grazie al suo spirito antipedantesco, venne
introdotta la figura del critico mlitante.

Venezia era uno dei centri culturali piu aperti, ma |l a nuova cultura
illumnistica si espresse soprattutto a

Mlano e a Napoli. A Napoli, la coscienza dell'arretratezza dello stato
indirizzo in fornma radicale le
energie degli intellettuali verso problem sociali ed econonic

attraverso gli scritti di Antoni o Genovesi
Ferdi nando Galiani, Francesco Mari o Pagano e Gaetano Fil angeri (1752-
1788).

Meno propensi alla riflessione teorica e piu inpegnati alla risoluzione
di problem concreti per
anmodernare la societa sono gli illunministi |lonbardi con centro a M1 ano
L' Accadem a dei Pugni (1761)
rappresenta la nascita del novinmento che ebbe cone organo di battaglia i
giornale "Il Caffeé". Quest
intellettuali nostrarono insofferenza verso la lingua letteraria
i thal samata e nella prosa tentarono, proprio

con "Il Caffé", una scrittura "naturale" regolata sul nodello francese.
Quanto alla letteratura, nostravano
i nsof ferenza per il classicisno arcadi co e proponevano un inpegno ne

confronto con i probleni della
soci eta, pretendendo dal letterato una tensione etica e civile. Basti

dire che alla lezione di questi illumnisti

avrebbero guardato i ronmantici lonbardi. | nom piU0 inmportanti sono
quelli di Pietro Verri e di Cesare

Beccaria. Ma chi meglio interpreto |'idea di un'educazione letteraria

raffinata (un noderno cl assicisno

settecentesco) alla luce di un inpegno civile e norale volto a rinnovare
la societa e la funzione stessa del

letterato fu G useppe Parini, considerato un rmaestro dall e generazion
successi ve. La sua passione civile

si dispiego inll giorno , opera in divenire che offre anche un nodello d
nuovo cl assicisnmo non

accademico, e nelleQdi , in cui la voce educatrice del poeta si deposita
in una struttura sintattica

La vitalita della cultura | onbarda si misura anche dalla presenza de
poeti dialettali Domenico Bal estrieri
(1718-1780) e Carl' Antonio Tanzi (1710-1762), che alinentarono la gia
configurata tradizione |ocale.
Altra inportante esperienza dialettale € quella dei siciliani G ovanni
Meli (1740-1715), che ripropone
nodi della lirica arcadica in un dialetto raffinatissino, e Donenico
Tenmpi o (1759-1821); e quella de
venezi ano Anton Maria Lamberti (1757-1832) autore di celebri e
orecchi abili canzonette.

Neocl assi ci sno e preromanti ci sno

22



Il secondo Settecento vide anche il dispiegarsi di due esperienze
culturali tra loro diverse ma in parte
intrecciate e ancora vive nei prim decenni dell'Otocento: il
neocl assicisno e il preromanticisno. La
prima, col supporto di una teoria noderna (Storia dell'arte
nell'antichita, 1764, di Johann
W nckel mann), riproponeva i principi della tradizione classicistica,
val ori zzando in particolare, specie in
area tedesca, la tradizione greca cone originale rispetto a quella
latina; ein ltalia, in eta napol eonica, il
gust o neocl assi co assecondava il potere (Vincenzo Mnti).

Col term ne preromanticisno si indicava invece una serie di esperienze
val ori zzanti, nell'individuo, risorse
conoscitive diverse dalla ragione e che avevano trovato espressi one
nel |l ' opera di Jean-Jacques

Rousseau, in scrittori di lingua tedesca e inglese quali Al brecht von
Hal | er, Friedrich Kl opstock, Sal onon
CGessner, Thomas Gray, Edward Young e soprattutto nei canti ossianici,
oltre che, in Germania, nello
Sturmund Drang. Alla penetrazione in Italia di queste opere e autori,
fatto che permed anche il

neocl assicisno di una sensibilita nuova, dette un grande contributo i
padovano Mel chiorre Cesarotti, il
gual e tradusse tenpestivanmente | ePoesie di Ossian (1763 e poi 1772 e
1801), che ebbero grande

i nfl uenza anche su Foscolo e Leopardi e che contribuirono a diffondere i
gusto preromantico in Italia, in

particolare nell'area settentrionale in eta napol eonica.

L' Gtocento

L' Gtocento vide le vicende letterarie strettanente intrecciate a quelle
della vita politica: e attraverso il
lungo travaglio risorginmentale che |'lItalia giunse a diventare stato
nazional e. Una letteratura inpegnata
nella storia contenporanea, coinvolta nelle vicende politiche e soci al
era in qual che nodo condi zi onat a
dalla politica in corso e rinunciava a quell'idea di astratta bellezza e
di universalita che | e avevano
garantito una buona circol azione in Europa nei secoli precedenti. Il
| uogo del rinnovanmento culturale
nell'eta napol eonica fu M1l ano. Le vicende napol eoni che, che provocarono

cortigianeria (é il caso di

Monti, che era |'erede della vecchia tradi zi one cl assici sti co-

mecenati stica per cui |'intellettuale scriveva e

pensava per chi conmandava, nma in assoluta buona fede), avviarono anche
all'idea di patria e di nazione

per nerito di intellettuali (lonbardi ma anche neridionali, cone Vincenzo

Cuoco e Francesco

Lononaco) che si sentivano italiani sul piano politico e culturale. Da
guesto punto di vista senbra perfino

paradossal e che Vincenzo Monti sia lo scrittore pil rappresentativo
del | "eta neocl assica (1770-1820),

ma questo dice quanto sia stato grande il peso della tradizione
letteraria. Monti fu il poeta del

neocl assi ci sno papal e e poi del neocl assicisno in eta napol eonica; e,
anche se |l a sua poesia resta
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"esteriore e formale", offri con la traduzione dell'Iliadeun nodell o di
gust o neocl assico; infine, nell anmbito

del l e di scussioni |inguistiche, assunse una posi zione di classicisnp
aperto rispetto agli irrigidinenti puristi

(ad esenpio di Antonio Cesari) dovuti alle scosse che nel sistema della
lingua letteraria si com nciavano a

sentire (a Mlano, gli illumnisti del "Caffe"). Anche | a difesa del
dialetto, che Carlo Porta conpi in

polem ca con Pietro G ordani, era un nodo di cercare un'alternativa
(legittima col dialetto milanese, data

la tradizione letteraria dello stesso) al formalisno della |ingua
letteraria. Del resto ci si avvicinava al

Romanticisnmo e al suo rifiuto della vecchia lingua letterari a.

Del periodo napol eoni co Ugo Foscol o, anche per |a sua spiccata
sensibilita romantica, rappresenta

Anche G aconp Leopardi, che faceva riferinmento a una ideol ogi a

mat eri al i stico-meccanicistica di tipo

settecentesco, e per il quale resta dom nante |'inpianto cl assicheggi ante
del linguaggio e della poetica,

espresse un romanticisno individualistico e disperato, teso a superare
irrazional mente ['invivibile

di mensi one esistenziale, in forne liriche tanto alte da renderl o non solo
il piu grande poeta dell' Qtocento,

ma un punto di riferimento costante per |a poesia successiva fino a oggi.

Il romanticisnp

| connotati essenziali del romanticisnmo italiano (o neglio | onbardo
che, sulla base dei nodelli europei
tedeschi e francesi, si defini a partire da una serie di nmanifesti
teorici a Mlano nel 1816) inplicano
un'estetica diversa rispetto a quella classicistica. Al rifiuto de

principio di imtazione e dell'idea della

bel l ezza cone universal e e cone rappresentazione idealizzata della
realta, si acconpagna |'idea che |la

bell ezza sia relativa agli individui storici (nazioni e singoli) e sia

espressione della societa (cioe de

problem storico-politici ed esistenziali che essa vive); che |la

| etteratura, con funzione educativa, debba

rivolgersi a un pubblico piu allargato e richi eda dunque strunenti
linguistici di conunicazione senplici e

popolari; che la verita sia storica e |'individuo sia il centro d

organi zzazione della realta. Inoltre |a nuova

estetica si nobsse lungo una direttrice realistica, dando spazio al gusto
e alla noda patetico-sentinentale, e

val ori zzo | a dinmensione e |'esperienza religiosa.

Questi principi e queste tendenze conportarono una svolta radicale nella
cultura e nella sensibilita
rispetto alla secolare tradizione classicistica. Fu una svolta

ottim stica (connessa all'idea settecentesca d
progresso), che si sarebbe progressivanente consolidata nel corso
dell'Otocento, ma che all'inizio

avvenne quasi senza soluzione di continuita rispetto alla cultura
illumnistica (lonbarda) piu inpegnata. La
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battaglia classico-romantica sui principi che ne scaturi, vide i due
schieramenti rivendicare entranbi |a

nozione di "italianita", a conferma della di mensione etico-politica
sottesa.
I romantici |onbardi ebbero cone strumento di battaglia il periodico "I

Conciliatore" (1818-1819). M

il massino interprete, nel concreto delle scelte e della produzione
letteraria, fu A essandro Manzoni. |

suoi Pronmessi sposi , prino grande romanzo italiano noderno, costituirono,
grazie anche alla rigorosa

revisione formale nella direzione di un fiorentino parlato dalle class
colte, un oggettivo nodello di |ingua

nazi onal e. Manzoni esercito sul piano letterario e linguistico |la stessa
funzi one nazionale che altri

esercitarono sul piano politico.

Il romanticisno italiano, a parte Manzoni, non produsse scrittori di
rilievo, ma nolti intellettuali inpegnati
in un' opera di formazi one nazionale. Sul versante piu proprianente
letterario si ricordano i menorialisti

(Silvio Pellico conLe me prigioni , 1832); gli scrittori garibal dini
(Luigi Settenbrini, Mssinp
D Azeglio); i romanzieri (con tanti romanzi nediocri: Tonmaso G ossi,

Cesare Cantu, Francesco

Doneni co Guerrazzi); per |a poesia G ovanni Berchet; e, al confine tra
lingua letteraria toscana e

vernacol o toscano, G useppe Gusti. Sul versante storico-politico, con

|l egam piu diretti col processo del

Ri sorginento di cui furono protagonisti, vanno ricordati G useppe
Mazzini, Vincenzo G oberti, Carlo

Cattaneo, i quali rinnovarono |'inpegno civile e politico di storici cone
Vi ncenzo Cuoco, Carlo Botta

(1766-1837) e Pietro Colletta (1775-1831).

Del udente fu soprattutto il romanzo (il genere romantico per
eccel l enza), anche nel caso del prino
romanzo psicologico italiano, Fede e bellezza (1840) di Niccol 0 Tormaseo,
scrittore inmportante per

Le voci piu forti del prinmbo Otocento sono quelle di due poeti

dialettali, i piu grandi di tutta |a tradizione

letteraria dialettale in Italia: il nilanese Carlo Porta, che costrui
un' epopea degli emarginati, e il romano

G useppe G oacchino Belli, che rappresentd nella plebe di Roma un nondo

abbandonat o a se stesso,

fuori dalla storia, schiacciato in un dolente e msero presente senza
menori a, senza fede e senza

speranza: € il nondo della Roma papalina nei decenni che precedono
["unita d'Italia.

Quanto al teatro romantico, prevalse |la tragedia storica, cui si
dedi carono in nmolti ma con risultati

nediocri. Vi si dedico anche N evo (Spartacoel Capuani ), ma il nome piu
significativo &€ quell o del
toscano G ovan Battista Niccolini. Gande inportanza culturale, anche per
| a penetrazione in tutti gli strati
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sociali, rivesti il grande nel odrama romantico. |In questo nel odrama non
esiste piu la frattura tra

I i nguaggi o poetico e quello mnusicale, perché |a nusica invade ogn

nmonent o del | ' azione e finisce per

avere un deci so sopravvento sulla parola. Nel libretto dell'Qtocento e
spesso il nusicista a pilotare la
scrittura e nell' opera di G useppe Verdi il libretto e del tutto

subalterno alla nusica. Tuttavia spesso si

creava una intesa stretta tra librettista e nusicista, cone nel caso d
Verdi con Francesco Maria Piave e

con Sal vatore Cammarano. Certo €& conunque che un'opera conelLa traviata
interpreta nelle forne piu

tipiche — sentinmentali e popolari — |'atnosfera romanti ca.

Il 1871, |'anno del trasferinento della capitale a Roma dopo |a fine de
potere tenporal e dei papi
guando si sanci il conpinmento del processo di unita nazionale, fu anche

| *anno in cui Francesco De

Sanctis porto a termine |la suaStoria della letteratura italiana , che e
il "romanzo" della storia nazionale

d ltalia raccontato sul versante della letteratura e, insiene,
un'interpretazione del passato italiano da una

prospettiva romantico-risorgi nental e.

La letteratura dell'ltalia unita

La letteratura dell'ltalia unita (la proclanazione del Regno d'ltalia é
del 1861) prese avvio con un tipo di
produzi one patriottico-sentinmentale che indul geva al popol aresco, nolto
di maniera (si parla di un
secondo romanticisnp), e le cui esenplificazioni piu tipiche si trovano
nell' opera di G ovanni Prati e d
Al eardo Al eardi

La scapigliatura

Mentre, in un clima di diffusa nmediocrita culturale, il Risorginento si
avviava a diventare naniera e
retorica, una reazione decisa a questo conform snp si mani festo, di
nuovo, a Ml ano con | a scapigliatura,
che fu anche un fenoneno di ribellisnpo dell'arte contro | a societa, da
toni clanmorosi ma non radicali
perché in Italia il conflitto sociale era ancora nodesto. di scapigliat
(Arrigo Boito, Camillo Boito, Enmilio

Praga, G ovanni Canerana, lginio Ugo Tarchetti) manifestarono, anche con
una vita provocatorianmente

sregolata, il loro rifiuto della norale e dei valori borghesi e insiene
conpirono i prim tentativi di un'arte

nuova. Guardavano ai nuovi poeti francesi, i "poeti maledetti”

(vedi Charl es Baudel aire), senza saperne

apprendere davvero la | ezione, e sostituirono al "padre" Manzoni il loro
maestro i ndi geno, G useppe

Rovani (autore di un macchi noso romanzo ciclico,l cento anni , 1857-

1858). @i scapigliati non

esercitarono la loro ricerca di rottura sul piano della lingua, eccetto
due casi isolati di scrittori che si

collocano alla periferia del novinmento: Carlo Dossi, capace di una forte
def ormazi one linguistica tra
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unorisnob e unoralita surreale, e Govanni Faldella, autore di prose
bozzettistiche rese vivaci da un uso

Il ritorno al classicisnmo

Intorno al 1860, per fastidio verso il romanticisno di maniera,
soprattutto in Toscana e in Veneto, si
assistette a una ripresa del classicisnm cone richianb a un rigore
espressi vo conpronesso e, insiene,
come inpegnho civile contro |l e cadute confornistiche in un'ltalia che
vedeva affievolirsi la spinta ideale del
Ri sorginento. |l classicisnb sottendeva anche una esigenza di realisno,
cioée di richiamo ai problem
concreti, per quanto filtrati attraverso i nodi di un |linguaggi o da tenpo
formalizzato. (Non & casual e che
la ripresa classicistica sia stata coeva e a volte solidale con |la
richiesta di un contatto piu forte con |la
realta, interpretato al neglio dal verisnmp.) Quest'opera di restaurazione
letteraria in chiave classicistica ha
il suo massino interprete in G osue Carducci, poeta della storia
cont enporanea e del passato che
ri propose il nondo antico cone nodello di virilita contro | a decadenza
presente. Otre che grande
sperinentatore della netrica barbara, fu filologo e fondatore, in anbito
critico, di quella "scuola storica"
che incise profondanmente nella cultura di fine Qtocento.

Il verisno e il naturalisnp

Il terreno in cui la letteratura era piu inpegnata — anche grazie alle
spinte dei nodelli europei — nella
rappresentazione della realta era la narrativa. Nel clinma culturale de
positivisno, sul nodello delnaturalism francese (Enile Zola, in
particol are), si sviluppo, con caratteri propri, il verisno.

L' esi genza di concretezza, |a scoperta delle province meridionali dopo
|"unita d'Italia, |la valorizzazi one
dell e specifiche realta regionali, anche con la ripresa dell'insegnanento
manzoni ano alla non retorica,
trovarono | ' espressione piu originale (anche sul piano |inguistico e
stilistico, ad esenpio con |'uso
sistematico del discorso indiretto libero, in funzione oggettivante)
nel |l ' opera di G ovanni Verga, che

racconto il destino epico e tragico di personaggi destinati alla
sconfitta (i "vinti"), appartenenti a un nondo

incui la storia senbra una variabile secondaria. Accanto a Verga vanno
ricordati altri due siciliani: il
critico e narratore Luigi Capuana e Federico De Roberto, autore di
Viceré (1894).

Nel | " orbita del naturalisnp si nmuovono, con angol azioni regionalistiche,
una serie di narratori: Mtil de

Serao per Napoli; la prima Gazia Del edda per |'arcaica Sardegna; Emlio
De Marchi per la Lonbardi a;
il genovese Rem gio Zena (1850-1917); il veneto Antoni o Fogazzaro, che

del i ned personaggi sospesi tra
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grandi tensioni ideali e torbide fascinazioni sentinentali. C sono poi i
toscani (Mario Pratesi, Renato

Fucini e il novecentesco Bruno Ccognani), tra i quali spicca per il suo
espressionisno e per il talento
narrativo Federigo Tozzi, anch'egli scrittore ormai del Novecento. Un
posto a sé occupano due libri d
grandi ssinp successo tra Otocento e Novecento, Le avventure di Pinocchio
(1883) di Carlo Collodi e
Cuore (1886) di Ednmondo De Amicis, ma anch'essi collocabili nell"anbito
del naturalisno.

La val ori zzazione degli elenenti regionali non e estranea alla ripresa
della letteratura dialettale, che vanta
due grandi noni, il napol etano Salvatore DI G aconmo e il romano Cesare
Pascarel l a (1858-1940).

Il decadentisnp

Proprio nmentre le frange del naturalisno si distendevano in Italia,
verso il finire del secolo si delined una
nitida reazione alla pretesa di tipo positivistico (espressa anche da
nat ural i sno-verisno) di conoscere e
rappresentare |l a conplessa realta umana col netodo delle scienze
naturali. A questa svolta, sostanziata di
fruttuose inquietudini, che in una sorta di ripresa dell'irrazionalisnp
romanti co aprirono nuovi spazi
al | espressione letteraria e nuove di mensioni conoscitive prinma

i nesplorate, & stato dato il nonme un po'

Meno cl anorosa nma piu profonda € |la rivoluzione conpiuta nel |inguaggio
poetico da G ovanni Pascoli
tanto che il suo prino libro, Myricae (1891), senbra appartenere a
un'altra tradi zi one poetica: con

Pascoli, infatti, fini il secolare dom nio del classicisno nel |inguaggio

poetico. Egli cred un |inguaggio

capace di cogliere le vibrazioni piu segrete ed eloquenti della realta
naturale e dell'anino; e |la sua poetica

dell e "piccole cose", grazie all'inpiego sistematico dell'anal ogi a,
dilata |l e dinmensioni della realta,

apparentenmente ristretta, a una di nensione cosmca, fino a nuoversi al
mar gi ne degli spazi paranatural

che avvol gono | a realta.

Il Novecento

La | ezione |inguistica conbinata di Pascoli e di D Annunzio (rifiutato
nei tem e negli atteggianenti
superom stici) presiede alla poesia dei crepuscolari e in particolare di
Gui do Gozzano, che a sua volta

offri tematiche e soluzioni linguistiche poi passate a Eugeni o Montal e.
crepuscol ari (Sergi o Corazzini

Corrado Govoni, il prino Marino Moretti e altri) espressero, a
concl usi one del |l "irrazionalisnm decadente,

la crisi dell'uono e della letteratura (si veda Mretti, poeta che non ha
"nulla da dire") e rifiutarono non
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solo la figura del poeta-vate (nella versione noderna, D Annunzio) ma
ridussero il ruolo stesso della
poesi a.

La coscienza della crisi (si era alla vigilia e nel corso della prim
guerra nondi al €) si acconpagnhava
peraltro a un vitalisno estreno, entusiasta della nodernita, di cu
nassi ma espressione é il futurisno,
guasi incarnato da Filippo Tonmaso Marinetti e interpretato su registri
di versi dagli ex crepuscolari
Corrado Govoni e Al do Pal azzeschi, creativo, scanzonato e dissacrante, na

| egger o come pochi

Una cesura con |'Qtocento, a parte un senso diffuso di crisi o d
smani a di rifondazione (futurisnp), &
si mbol i canente segnata dall'adozione in Italia del verso |ibero, che
i nterruppe una tradi zi one secolare d
versificazione "non libera" e di inpiego ordinato della rinma. Il verso
| i bero, che sarebbe stato dom nante
nel Novecento, in Italia fu teorizzato con passione dal disordinato
sperinentatore G an Pietro Lucini e
adottato inizialnmente dai futuristi, con tentativi di superarlo nelle
apocal ittiche applicazioni delle "parole in
i berta".

La coscienza della crisi di inizio secolo e, con diversi sviluppi, al
centro dell ' opera di due grandi scrittori,

Luigi Pirandello e Italo Svevo. Il prinmo, nelle novelle, nei romanzi e
nel teatro (& anche uno dei poch
grandi scrittori di teatro in Italia) indago sull'inautenticita e

sul |l 'aggressivita sulle quali si fondano i rapporti

sociali tra gli uomni, che si trovano in una condi zi one di continuo
scacco nella vita (Il fu Mattia Pascal

1904), oltre che sulla disintegrazione di quella coscienza individuale
(Uno, nessuno, centomnila, 1925)

che solo un secolo prima era stata al centro della rivoluzione romantica
Quanto a Svevo, anch' egl

proveni ente dall ' esperienza del naturalisnp, ma a contatto con la cultura
mttel europea e beneficiario

dell'incontro con Janes Joyce, trasferi |'analisi oggettiva all'interno
dell a cosci enza, scoprendo (in un

rapporto ruvido con Freud) |a dinensione che sta oltre |a coscienza,
interpretando la vita, inprevedibile e

non dom nabile, cone nalattia, e facendo, attraverso |'ironia, della
coscienza di inettitudine una strategia

esistenziale. L'indagine oltre | e apparenze della coscienza fu cosi

radi cal e che Svevo dissolse le

A fronte di tante testinonianze di inquietudine e di senso di

i nadeguat ezza e di sorientamento — e nel loro

contesto — stanno altre ricerche volte a fondare una nuova etica, una
nuova coscienza civile e politica

(soprattutto negli anni del fascisnp) e un nuovo donminio intellettuale
sulla realta di tipo razionalista. G si

riferisce alla ricerca espressa dalle prine riviste del Novecento, agl
scritti e alla lezione norale di Piero
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Gobetti e Antonio Gansci e al pensiero critico ed estetico di Benedetto
Croce.

Nel prino Novecento il confronto di idee pass0O attraverso una serie d
riviste di vario orientanmento: "II

Leonar do” (1903-1907) e "Lacerba" (1913-1915), la rivista di G ovann
Papi ni e di Ardengo Soffici,
espressione di un'oltranza futurista; "La Voce", fondata da G useppe
Prezzolini nel 1908 e durata fino al
1916, con rifondazione nel 1914 di G useppe De Robertis, inportante
rivista interessata prima ai grandi
problem norali e sociali e poi divenuta organo del
mlitante"; "La critica" (1903-1944) d

Benedetto Croce. In seguito conparvero "La rivoluzione liberale" (1922-
1925) di Piero Cobetti e
"L' ordi ne nuovo" (1929-1925) di Antonio G ansci, Angelo Tasca e Palmiro
Togliatti; "Il Baretti™
(1924-1928) di Piero CGobetti, Augusto Monti, Leone G nzburg, G acono
Debenedetti; "Sol ari a"
(1926-1936) di Al berto Carocci, Gansiro Ferrata, A essandro Bonsanti.

i deal i sno

In parallelo alle prine riviste, alcuni scrittori si dedicarono a un
integrale rinnovanento etico e artistico:
Carlo M chel staedter, Piero Jahier, originale e insolito poeta, G ovann
Boi ne, Scipio Slataper. E, su
fronte critico, ci fu l'opera di un raffinato e inquieto lettore, Renato
Serra. Grandi contributi intellettuali al

rinnovanmento dell'ltalia durante e dopo il fascisnp dettero Piero
Gobetti, con |a sua affermazi one

integrale di liberta e di sal dezza norale, e Antonio G ansci, i

cui Quaderni del carcere — uno dei cui

centri e |'analisi del conmportanento degli intellettuali nella nostra

vita nazionale — costituirono un vero e

proprio nutrinento per la cultura dal 1947, anno della prinma edizione,
fino a tutti gli anni Settanta. La

razionalita politica, di tipo narxista, di Gransci ha il suo
corrispondente idealistico nell'opera e nel

pensiero di Benedetto Croce, che con |'Estetica(1902) e col lavoro d
critico esercito un' egenoni a

culturale lungo tutto il prino Novecento in Italia, condizionando tutta
la critica accadem ca di quel

peri odo.

Sono collocabili nell'anmbito del prino Novecento |'opera del critico e

romanzi ere siciliano G useppe
Antoni o Borgese e | ' opera del senese Federigo Tozzi. Borgese
contrapponeva alla scrittura del

"framrento” e all'autobiografisno prevalenti nei "vociani" |'idea di un
romanzo capace di interpretare la

realta storica: conRubé (1921), critico |I'interventisnp attraverso un
personaggi o che trasferisce

irrazional mente la propria passivita nell'intervento nella storia. Tozzi
of fri una narrativa a fondo

aut obi ografico e di taglio apparentenente naturalista; il suo

capol avoro, Con gli occhi chiusi (1919),

caratterizzato da un espressionisno violento, presenta un inetto che, in
una realta disumana e

m nacci osanment e estranea, chiude gli occhi per non vedere

| "insopportabil e stranezza dell' esi stenza.
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La letteratura fra | e due guerre

La letteratura del prino dopoguerra si apri con un ritorno all'ordine,
agli equilibri formali e al valore della
tradi zione in senso classicistico. Massinma pronotrice di questa tendenza
fulala rivista romana "La

Ronda" (1919-1922). Due le figure di nmaggi or spicco che gravitavano
attorno a questa esperienza
letteraria: il poeta e narratore Vincenzo Cardarelli e il critico Enmlio
Cecchi. Anche Massinmo Bont enpel |
si fece pronotore di una sorta di neocl assicisno "netafisico" per
rinnovare la cultura. In contrasto con
| "autarchia cultural e del fascisnp, una deci sa apertura europea si deve
alla giaricordata rivista fiorentina
"Solaria". Qui si creava quel mito dell'Anerica divenuto fondanental e a
partire dagli anni Trenta. Echi de
surrealisno francese degli anni Venti si trovano nella scrittura d
Al berto Savinio. Un surrealisno
romantico e quello di Tonmaso Landol fi, scrittore originale e appartato,
che el aboro nella sua narrativa

In questa eta assunse grande rilievo la lirica, presentata perlopiu cone
esperienza assoluta di unio lirico
che vaga solitario, in una sorta di odissea individuale, negli spazi
della civilta noderna. C é la voce
dell"eterno farsi del nondo di Arturo Onofri (1885-1928) e quella di
Piero Jahier, che interpreta la

tensione norale della "Voce"; c'é il furore, tra sinbolisno ed
espressioni sno, dei Canti orfici (1914) di

Di no Canpana, in cui il tema del viaggio indica |a poesia cone assoluto
altrove; c'é il tornento del

| i nguaggi o cone oggettivazione della tensione norale di O enente Rebora;
c'é il nondo spaesato e

frantumato di Cam |l o Sbarbaro; e ¢'é | a nuda cronaca esistenziale
el evata a canto nel grandeCanzoniere

di Unberto Saba: |a poesia diventa qui ricerca delle ragioni piu
autentiche dell'esistenza e forma stessa

del desiderio di vita e di dolcezza. Ce, soprattutto, |'opera d

G useppe Ungaretti: massi no esponente

della linea sinbolista, sviluppd, soprattutto nella prina fase, una
poetica dell'analogia e cerco di creare le

condi zioni dell'assoluto nella parola isolata. Inoltre dissolse e
ricostrui la netrica classica entro una

tradizione lirica tesa al sublinme e | ontana da ogni realisnp. Tra
ermetisnmo prinma e neorealisnb poi si

muovono le liriche di Salvatore Quasi nbdo (prem o Nobel nel 1959) e, in
fornma diversa, quelle di

Al fonso Gatto.

Fiori anche | a poesia dialettale con il romano Trilussa (pseudoni no di
Carlo Alberto Salustri), il triestino
Virgilio Gotti (1885-1957), il gradese Biagio Marin, che elevdo un
purissinmo canto tra il quotidiano e il
magi co, e il mlanese Delio Tessa, continuatore della grande |ezione di

Porta tra realisno e deformazi one.
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Eugeni o Montal e (preni o Nobel nel 1976), il piu grande poeta del XX
secol o, a partire dalla poetica del
negati vo che interpreta le inquietudini del Novecento svilupp0 una poesia
"metafisica” in cui la natura
ligure (Ossi di seppia, 1925) e il "correlativo oggettivo" (vedi Thonas
Stearns Eliot) della desol ata
condi zi one esistenziale e in cui la donna & nediatrice tra esistere ed
essere e poi depositaria (Le
occasioni, 1939) di una possibile salvezza di fronte a una realta storica
senpre piu apocalittica (La
bufera e altro, 1956). Segui |la svolta, espressiva e tematica, di Satura
(1971) e delle raccolte
successi ve, che ripropongono |la negativita del nondo della societa de
consum in cui la parola si svuota e
il linguaggi o evade in toni epigranmatici e sarcasti Ci

Il disordine, il "pasticciaccio" del nmondo viene rappresentato anche da
uno degli scrittori piu grandi del
Novecento, il nmilanese Carlo Emlio Gadda, che, in una prosa ardua e
mani pol ata con el enenti |inguistici
dialettali e dotti e in uno scatenanento |inguistico acido e furioso
insieme, tenta di domnare il disordine

con una | anci nante angosci a del |l ' esi stenza.
Il secondo dopoguerra (1945-1968)

La seconda guerra nondiale e | a Resistenza determ narono un diverso
clima culturale. di anni del
dopoguerra sono caratterizzati dal neorealisno, che espresse una forte
i stanza etico-civile per la
ri fondazi one della societa e dei suoi valori. Uno dei paradossi de
neorealisno € che i suoi nmaestri, Elio
Vittorini e Cesare Pavese, sono scrittori dal taglio fortenente
sinmbolico. Del prino € fondanentale
Conversazione in Sicilia (1938-1839); del secondo | o sono al menoLa casa
in collina (1948) elLa
luna e i falo (1950); entranbi furono grandi organizzatori di cultura;
entranbi introdussero in Italia

Otre il neorealisnp si dilata una grande "nebul osa narrativa", che

i ngl oba nom inportanti: Carlo
Cassola, con al centro la tematica esistenziale; Gorgio Bassani, che
privilegia |a menoria; G useppe
Tomasi di Lanpedusa, conll Gattopardo (pubblicato postunp nel 1958);
Al berto Mravia con un
grande romanzo, di indifferenti (1929), e poi ossessionato
dal |l "attualita; Prinmo Levi e il tema della

menoria (Se questo € un uono, 1947); e poi Vitaliano Brancati, Ennio
Fl ai ano, Coffredo Pari se;

Leonardo Sciascia, con |la sua lucida narrativa critica; e ancora Quido
Morsel li, scoperto dopo |la norte,
Qui do Piovene, Mario Soldati, G useppe Bonaviri (1924). A costoro vanno
aggiunti i nom di scrittrici di
prino piano. Anzitutto Elsa Morante, di cui occorre ricordare al menoLa
storia (1974); poi Lalla

Romano, attenta osservatrice dei rapporti umani; e Anna Maria Otese.
Alla fine di questo el enco spicca
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il nome di Italo Calvino, la cui opera, iniziata all'insegna del
neorealisno, arrivo a esplorare nuovi territori
letterari, dalla fantascienza alla letteratura come gi oco conbi natori o.

La ricerca sperinentale degli anni Cinquanta e |'esperienza della
neoavanguardi a (che in qual che nodo
trovo espressione nel Sessantotto) registra al cune tappe inportanti: lo
sperinentalisnmo di riviste cone
"Oficina" (1955-1958), con Francesco Leonetti, Pier Paol o Pasolini,
Roberto Roversi, Franco Fortini

Angel o Romand, G anni Scalia, e "Il Menabo" (1959-1967), con Vittorini e
Cal vi no; |a neoavanguardi a

del G uppo 63, che mrava a ridefinire il rapporto tra letteratura e
pubbli co; Pier Paolo Pasolini, poeta,

narratore e cineasta, che sperinmentd oltre i conpronessi |linguistici —

propri del neorealisnb — tra lingua e

dialetto; Franco Fortini, poeta e saggista; |o sperinentalisno
espressionistico di Govanni Testori e d

Stefano D Arrigo (1919); la prosa di Antonio Pizzuto, nella quale i
processo narrativo senbra venire

negato; il caso singolare di Luigi Meneghello; la scrittura d avanguardia
di Edoardo Sangui neti; i

poeti-prosatori della neoavanguardia Elio Pagliarani, A fredo G uliani
Antoni o Porta, Nanni Balestrini; le

scontrose finzioni di Gorgio Manganelli; e gli inesauribili artifici d
Al berto Arbasi no.

Quanto alla lirica, si costrui una ricca e conplessa situazione che la
critica ha cercato di dipanare

i ndi vi duando una "li nea sabiana", in cui preval gono un rapporto piu
diretto con I e cose e un linguaggio piu
tradi zionale, e una "linea novecentista", piu nodernizzante e

t endenzi al nente ernetica, che fa capo a

Ungaretti e Montale. Alla prima |inea appartengono poeti cone Carlo
Bet occhi (1899-1986), Sandro

Penna, Attilio Bertolucci, Gorgio Caproni e in qual che nodo anche
G ovanni Gudici; alla seconda poet

cone Mario Luzi e Vittorio Sereni

Luci ano Anceschi indico poi una "linea | onbarda”, che conprende poeti
legati a Mlano ed esordienti ne
dopoguerra, conme Gorgio Oelli, Nelo Risi, Luciano Erba, Bartolo
Cattafi; in seguito sono stati fatti

rientrare nella stessa tendenza poeti piu giovani, quali G ancarlo
Maj ori no, G ovanni Raboni, Ti zi ano

Rossi e Maurizio Cucchi. Per la poesia dialettale registriano |gnazio
Buttitta e Tonino Guerra.

Dopo il Sessantotto

Negli ultim decenni si €& delineata una condi zione culturale in cui le
mani f est azi oni del noderno nelle
societa industriali avanzate si sono saturate e in cui larealta s
svil uppa attraverso procedi menti sparsi e

poco controllabili. Per indicare questa situazione si parla d
"postnoderno”. Inoltre il vuoto | asciato da

grandi scrittori, cone Calvino, Mrante, Levi, Sciascia, e dalle
tradi zi onali ideol ogie contribuiscono a
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di sorientanento. Uno scrittore struttural mente postnoderno anche per i
virtuosisnmo intellettuale é

Urberto Eco (1932). Altri vivono il postnoderno con un atteggi amento
mental e di resistenza; tra questi

Paol o Vol poni con la sua razionalita e Luigi Ml erba su un registro

satirico-grottesco. C sono poi i poeti

come Andrea Zanzotto (1921), col suo toccante sperinentalisnp; la
tensione norale di G ovanni G udici;

| "ostinato ascolto del linguaggio della poetessa Anelia Rosselli; e
ancora la poesia in dialetto di Franco

Loi .

Le opere migliori sono di autori non piu giovani cone Gesual do Bufali no,
Vi ncenzo Consol o, Sebasti ano
Vassal li e Antonio Tabucchi per la prosa; e, per |a poesia, alcuni nom
della gia ricordata "linea
| onbar da" (Raboni, Rossi, Cucchi), oltre a Cesare Viviani (1947),
Val entino Zeichen (1938) e le

poetesse Alda Merini e Vivian Lanmarque, quest'ultima dal |inguaggio
fiabesco. Tra gli scrittori ancora piu
recenti si sono segnalati: Pier Vittorio Tondelli, Stefano Benni, Daniele

Del G udice, Al do Busi, Andrea

De Carlo, Al essandro Baricco, Susanna Tamaro; tra i poeti, Valerio
Magrelli (1957). Infine merita

ricordare i nom di giornalisti e studiosi come Enzo Biagi, Pietro
Citati, daudio Magris e Roberto

Cal asso (1941).

RI ASSUNTI AUTORI E OPERE

DANTE ALI GHI ERl

VI TA

Nasce a Firenze nel naggi o 1265 da fanmiglia di piccola nobilta cittadina
(avo:

Cacci agui da, canti XV-XVI| del Paradiso);

verso il 1283 acquista famliarita con Guido Caval canti, Lapo G anni e
Forese Donati

di viene amco di Brunetto Latini;

nel 1290 nuore Beatrice, donna anata dal poeta,;

nel 1295, usufruendo della riforma degli Odinanmenti di Gustizia, s
iscrive all’arte dei

nedici e degli speziali, sicché nel 1300 & eletto Priore;

nel 1300, scissione a Firenze tra CGuelfi bianchi, guidati dai Cerchi, e
CGuel fi neri

capeggi ati dai Donati; Dante si considera un CGuelfo bianco;

nel 1301 é inviato in anbasceria da Bonifacio VIII, per convincere i
papa a contrastare il
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partito dei Neri; inganno del pontefice che lo trattiene presso di sé,
mentre Carlo di Valois

a Firenze aiuta i Neri a prendere il sopravvento sui Bianchi

nel 1302 Dante viene accusato dai Neri di baratteria (corruzione) ed é
condannato ad una

anmenda di 5000 fiorini; rifiuta il pagamento ed inizia il suo esilio;
va ospite a Forli, Verona, Treviso, Val di Mgra, corti nelle qual
esercita |l e funzioni di

segretario e diplomatico;

nel 1310 I~ imperatore Arrigo VIl di Lussembrgo arriva in Italia per
cingere |l a corona;

Dante scrive tre lettere per supportarlo: una ai re, principi e popol
dell’Italia, una agli

“scelleratissimi fiorentini” che si opponevano all”imperatore, una
direttamente ad Arrigo;

fallito tentativo da parte dell’imperatore di prendere Firenze e norte d
Arrigo nel 1313;

Dante rifiuta il ritorno “negoziato” a Firenze e si reca presso Cangrande
della Scal a

(Verona), Guido Novello da Pol enta (Ravenna);

dopo una mi ssione a Venezia per conto di Guido Novel |l o, Dante nuore ne
1321.

OPERE E PENSI ERO

Vi ta nuova:

1.

conposta tra 1292-1294 e dedicata a Guido Caval canti; €& una scelta di
rime (25 sonetti, 4

canzoni, 1 stanza e 1 ballata) collegate tra loro da 42 capitoli in prosa
che chiariscono |le

occasioni (ragioni) o spiegano |le parti delle singole poesie (divisioni)

2.

STRUTTURA: tre momenti narrativi: l”innamoramento (cap. I-Xl X),
incentrato ancora

sui tem di una poetica duecentesca: influenza della poesia di CQuittone
d’Arezzo e di

Caval canti; le lodi di Beatrice (cap. XX-XXI X): Dante trova un nmodul o piu
personale e il

racconto &€ cone calato in una estetica atnosfera di sogno: influenze

stil novistiche e

gui ni zzelliane (Tanto gentile e tanto onesta pare); la norte di Beatrice
e il culto di lei

(cap. XXX-XLI1): arte piu natura e consapevole: le rinme di questa sezione
vi brano di un

tono piu affettuoso di pieta, sono neno artificiose e retoriche.

3.

GIUDIZIO CRITICO: Dante utilizzo per quest’opera tutta la sua produzione
poetica

gi ovanile, per cui magari in origine |le poesie non avevano attinenza con
1 amore per
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Beatrice e furono “adattate” in un secondo momento (scarsa coerenza
tematica delle

rime). Unitaria &, invece, |la prosa e fusa bene con i versi; energono
formazi one retorica

perizia tecnica, ma anche tensione spirituale.

Ri nme:

1.

34 sonetti, 2 stanze, 11 canzoni, 5 ballate, 2 sestine; 26 conponinenti
“dubbi”

2. STRUTTURA: rine della giovinezza: influenze guittoniane, di Caval canti
e Quinizzelli

(fanmoso il sonetto: Guido 1” vorrei che tu e Lapo ed i0); tenzone con
Forese Donati: 6

sonetti, 3 di Dante e 3 di Forese: influenze della corrente della poesia
realiastica e giocosa

(Folgore da San G mniano); rime pietrose: cantata una Madonna Pietra:
anor e

passionale e difficile per una donna aspra (Amor tu vedi ben che questa
donna); rine

dell’esilio: I’interesse del poeta si sposta verso la lirica allegorica e
dottrinale (Tre donne

intorno al cor m son venute).

Fi ore:

attribuzione contestata: poenetto che imta il francese Roman de |a rose:
argonmenti anorosi e

politici.

Convi vi o:

1.

conmposto tra 1306- 1307, concepito da Dante cone conmento a 14 sue

canzoni, mm
1’opera si ferma al quarto trattato;

2. STRUTTURA:
trattato primo: proemio con dichiarazione programmatica sull”uso del

vol gare, altrettanto degno del latino di diffondere il sapere; secondo:
conmento alla

canzone Voi che intendendo il terzo ciel novete: descrizione dei cieli
dell e gerarchie

angel i che... (concezione tomistica dell”universo); 1 quattro sensi:

letterale., allegorico,

nmor al e, anagogi co (spirituale); terzo: canzone Anor che ne la nente m
ragi ona: donna

come Figura allegorica e nobilta come dono individuale dell’anima, non
derivante dalla

nascita; quarto; canzone Le dolci rime d’amore ch’io solia: autorita

i nperial e voluta da

Dio e da lui affidata a Romm

3.

FONTI: Aristotele, innanzitutto, San Tommaso, Bibbia, Sant”Agostino:
tutta I’erudizione

nmedi eval e, nma anche un nuovo ardore scientifico.

De Vul gari El oquenti a:
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1.

conmposto tra 1303 e 1304: doveva constare di 4 libri, ma si ferma la
secondo (14° cap.):

Dante usa il latino per parlare del volgare poiché sa che, altrinmenti, la
sua opera non

sarebbe stata presa in considerazione dai dotti del tenpo;

2. STRUTTURA: libro prino: il volgare & naturale e universale nentre i
latino & |ingua

artificiale;, ebraico e unita linguistica originaria, poi Babele e
divisione delle lingue in tre

gruppi : germani co, romanzo e greco. Tra |le |ingue romanze: provenzale
(d’oc), italiano

(si), francese (d’oil), divisi in vari dialetti. Dialetti italiani: 14, 7
a destra e 7 a sinistra

dell’Appennino. Necessita di un volgare comune e di un volgare illustre
(fusione tra tutti i

dialetti) per I’l1talia intera; libro secondo: varieta degli stili:
tragico (subline), comco

(medi ano), elegiaco (umle); tra tutti i conponinenti il piu alto e la
canzone, cui €

riservato il volgare illustre e lo stile tragico

3.

G UDI ZI O nonostante errori e limti (soprattutto il fatto di aver

sottoval utato e

di sprezzato la lingua parlata, a vantaggio esclusivo di quella letteraria
e scritta), l’opera e

il prino tentativo di studio scientifico del l|inguaggio e della |ingua,
nonché di stile e

metrica, addirittura con anticipazioni della noderna glottologia; il
significato profondo

dell’opera, comunque, € nella consapevolezza dell’opera preminente degli
scrittori nella

formazione del linguaggio di un intero popolo. Anche se I”Italia non
aveva un centro di

potere unico, fondamentale per 1’unificazione linguistica, tuttavia —
afferma Dante — gl

scrittori, la “curia ideale” formata dagli intellettuali di tutto il
paese, avrebbe potuto

assolvere alla funzione di creazione di un volgare illustre e si sarebbe
sicuramente raccolta

attorno ad un sovrano che si fosse assunto 1’onere di riunificare
politicamente I’ 1talia.

De Monar chi a:

1.

tre libri in latino, pareri discordi sulla data di conposizione (per o
pi U: 1310-1312)

2. STRUTTURA: libro prino: necessita di un unico reggitore (reductio ad
unum, di un

nonar ca uni versal e che garantisca la perfetta giustizia, pace e liberta
agli uomni; libro

secondo: il popolo romano ebbe da Dio il titolo inperiale, favorendo poi
I a diffusione del

Cristianesimo, I’lItalia € la sede naturale dell’Impero; libro terzo:
concetto della
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separazione deil due poteri di Impero e Chiesa; l’autorita imperiale
deriva non dal Papa ma

direttamente da Dio (la donazione di Costantino fu atto arbitrario);
Chi esa e I npero

soddisfano fini diversi dell’uomo: la perfezione spirituale e quella
terrena.

3.

GUDIZIOCRITICO prinma affermazione vigorosa degli ideali della laicita,
dell o

sdoppi anmento dei fini dei due poteri; precedenti delle tesi politiche
esposte nella

Conmedi a.

Epi stole: 13 epistole in latino curiale e scolastico, a none proprio e d
al cuni signori preso i

quali Dante fu ospite; Quaestio de aqua et terra: dissertazione
scientifica; Egloghe: 2, in

esanmetri, risposta a due egloghe di G ovanni del Virgilio: sono

i mportanti perché Dante tratta

temi autobiografici (I’esilio), ma soprattutto perché aprono la strada
al l a poesia pastorale e

al I e egl oghe | ati ne umani sti che.

Di vi na commedi a:

1. TITOLO
Commedia perché, come spiegd la stesso poeta, “é orribile e repellente da
principio... mentre alla fine & prospera, desiderabile e attraente”

nonché per lo stile

mediano; l”aggettivo divina fu usato per la prima volta da Boccacci o nel
Trattatello in

| aude di Dante;

2.

METRI CA: 3 cantiche di 33 canti ciascuna con 1 proem o (100 canti in
tutto); netro

terza rima di endecasillabi — strofa popolare utilizzata per o piu per
il serventese - arim

i ncatenata (schenma: ABA BCB CDC);

3.

COMPOSIZIONE: N1’ipotesi piu accreditata sul periodo di composizione del
poera: inizio

intorno al 1307, Inferno e Purgatorio conpiuti poco prina o poco dopo |la
nmorte di Arrigo

VI, Paradiso negli ultim anni;

4.

STRUTTURA (GENERE LETTERARI O poesi a di dascalica, SOTTOGENERE: poena

al | egopri co-didascalico): |INFERNO cono rovesciato sotto | a superficie
della terra in

corrispondenza di Gerusaleme, simle ad un anfiteatro degradante verso
il basso fino ad

una | astra perennenente ghiacciata dove e conficcato Lucifero; il fiune
Acheronte separa

1’Antinferno dall’Inferno vero e proprio. | peccatori sono distribuiti
dall”alto verso i1l basso

man mano che si aggravano le loro colpe: nell”’Antinferno sono puntiti gli
i gnavi (canto
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111); dopo 1’Acheronte c’é il Limbo, cioé il primo cerchio, nel quale vi
sono | e anine

prive di battesinb e gli uomni giusti vissuti prima di Cristo (I1V). Dal
cerchi o secondo al

gquinto ci sono gli incontinenti: nel secondo i lussuriosi (V), nel terzo
i golosi (VlI), nel

quarto avari e prodighi (M1), nel quinto iracondi e accidiosi inmersi
nella palude Stigia

(VI11). Dopo gli incontinenti c’e la citta di Dite con il sesto cerchio,
dove sono puniti

eresiarchi ed epicurei (IX-Xl). Nei tre cerchi successivi vengono
peccati per malizia: il

“buratto” (frana prodottasi al momento della morte di Cristo) porta al
settino cerchio con

i violenti verso il prossinmo (girone 1, XIl: omcidi e predoni), verso se
stessi (girone 2,

XI'll: suicidi e scialacquoni), verso Dio, la natura e 1”arte (girone 3,
XIV-XVI I :

bestemmiatori, sodomiti e usurai). La “ripa” in cul precipita il fiume

Fl egetonte delimta

1’ottavo cerchio diviso in dieci bolge: nella prima sono puniti ruffiani
e seduttori (XVIII),

nella seconda gli adulatori e nella terza i sinmobniaci (XIX), nella quarta
gli indovini (XX),

nella quinta i barattieri (XXI-XXIl), nella sesta gli ipocriti (XXII1),
nella settima i |adri

(XXl V- XXV), nell”ottava 1 consiglieri fraudolenti (XXVI-XXVII1), nella
nona i

semnatori di discordia (XXVI1-XVI11), nella decima i falsari (XXl X-XXX).
Dopo i |

pozzo dei giganti si stende | a grande superficie ghiacciata del nono
cerchi o, dove sono

punti i fraudolenti contro chi si fida; sono quattro zone; nella Caina vi
sono i traditori dei

parenti (XXXIl), nella seconda, Antenora, i traditori della patria

(XXX -XXXI'11), nella

terza, Tolomea, i traditori degli amci (XXXIll), nella quarta, G udecca

i traditori de

benefattori (XXXIV); al centro sporge dal petto in su Lucifero che
maci ul  a Cassi o

Longino, Gunio Bruto e Guda Iscariota. PURGATORI O nontagna
corrispondente nella

forma e nel volume al vano dell’Inferno, posta nell’emisfero opposto; &
diviso anch’esso

in nove parti: Antipurgatorio, le sette cronici del nonte e il Paradi so
terrestre. Il prino e

articolato in tre balzi, con | e aninme che peccarono per negligenza: ai

pi edi del nonte sono

coloro i quali norirono sconmunicati dalla Chiesa (111); nel prino bal zo
coloro che si

pentirono in punto di nmorte ( 1V); nel secondo coloro che, norti di norte
viol enta, si

pentirono in fin di vita (V-VI1) e, nel terzo, coloro che non curarono
doveri religiosi
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(VIT1-1X). Si passa poi alle sette cornici: nella prima, i superbi (X
XI'l), nella seconda, dl

invidiosi (XII1-XV), nella terza gli iracondi (XVI-XVIl), nella quarta,
gli accidiosi

(XVI11-XIX). Nelle ultime tre cornici vi sono coloro che eccedettero per
anore, in sé

giusto, nma in essi eccessivo, per i beni nondani: nella quinta gli avari
e prodighi (XXXXI1),

nella sesta i golosi (XXII1-XXV), nelle settima i lussuriosi (XXVI-
XXVI1). Ne

Paradi so terrestre I e anine si raccol gono per |la purificazione totale

i mrer gendosi nei due

fium Lete ed Eunoe; qui Dante incontra Beatrice. PARADI SO € costituito
da nove cieli

che ruotano intorno alla Terra inmobile con una velocita senpre crescente
fino al nono, o

prinmo nobile, velocissinb, che inprine il noto alle altre sfere; oltre
questo, c’é I’infinito

i mmobile, 1”Empireo. Nel primo cielo della Luna appaiono le anime di
coloro che non

conpirono i voti fatti, perché costretti dagli altri con la violenza (II-
V); nel secondo, di

Mercurio, le anine di coloro che operarono il bene per conseguire onore e
fama (V-VI1);

nel terzo, di Venere, coloro i quali, pur portati da natura agli i npul si
di anore, non vi Ssi

abbandonar ono ci ecanmente ma ad un certo punto |i convogliarono verso Do
(MTT-1X);

nel quinto, di Marte, i conbattenti per la fede (XIV-XVIII); nel sesto,
Gove, i giusti e pi

reggitori dei popoli (XVII1-XX); nel settino, Saturno, i contenplati vi
(XX -XX11) 5

nell’ottavo, o stellato, il trionfo di Cristo e Maria (XXII-XXVII1); ne
nono, o prino

nmobil e, le gerarchie angeliche (XXVII-XXIX); quindi, 1’Empireo, la
candida rosa e |la

visione di Dio (XXX-XXXI11).

5. SIGN FI CATI :

allegorico: smarrita nella selva del peccato, I’anima di Dante e
inmpossibilitata a vincere le passioni (le tre fiere) e avrebbe dovuto
socconbere, se la

grazia (la Madonna) non avesse illumnato la ragione (Virgilio);
attraverso il peccato

(Inferno) e la contrizione espiatrice (Purgatorio), I’anima puo

final mente accogliere |la

verita teologica (Beatrice), che guida alla sal vazione eterna (Paradi so);
si noti, inoltre, la

si mbol ogi a all egorica assunta da certi numeri che vengono ossessivanente
riproposti (3,

la Trinita, 10, la perfezione, ei loro multipli); norale: il poena €& un
amraestranent o per

gli uom ni a seguire 1”exemplum del poeta; anagogico: il poema € il
passaggi o del genere

umano da uno stato di infelicita alla felicita e questa conquista potra
essere effettuata sol o
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se si sapra seguire il dettato dell’Impero (Virgilio) nelle cose
tenporali e della Chiesa

(Beatrice) in quelle spirituali. A parziale correzione di questo schena,
tuttavia, bisogna

sottolineare che i vari significati allegorici, norali etc., sono

conti nuanente superati dalla

fantasia creatrice dell’autore, che non esaurisce mai un simbolo nel suo
corrispondente

nmetaforico, ma gli conferisce dignita e autononia; ad es., Beatrice e
Virgilio,

rispettivanmente allegorie della teologia e della ragione, sono creature
“vive”, superano

I "astrattezza del significato ad essi attribuito (lo stesso dicasi per le
figurazioni allegoriche

m nori quali Catone, Uisse, etc.).

6.

FINALITA”: un fine etico si sovrappone a quello politico: Dante voleva
di nostrare come

| a corruzione del Papato avesse inmpoverito |la Chiesa della sua forza
noral e; solo se il

Papa avesse lasciato all” Imperatore 1l governo del mondo, entrambi i
poteri avrebbero

potuto guidare correttamente, 1°uno la ragione e, 1”altro, I1’anima degli
uom ni verso la

beatitudine eterna. Tuttavia, i fini esterni (norale, politico) sono
superati nell”opera

dall’animus poetico dell”’autore, che colorisce anche di sé anche la
struttura narrativa, pur

pensata in piena arnonia con le finalita all egorico-didascaliche; cosi,
si inprime al

viaggio attraverso i tre nondi un ritno vario, nutevole, di volta in
volta tragico,

incalzante, sereno, fosco, con grande spazio all”’immaginazione, alla

vi sione fantastica di

Dant e.

7. CRITICA

il De Sanctis nell’Ottocento € il primo che tenta una lettura “estetica”
dell’opera di Dante (e non solamente “politica” cone avevano fatto Vico,
Alfieri e

Foscol o, condizionati da spunti preronmantici e romantici); egli individua
il nomento piu

alto nell’Inferno, mentre le altre due cantiche sono giudicate astratte,
erudite e poco

poetiche. Croce, coerentenente con |l a sua concezione dell”arte, si sforza
di separare cio

che nella Conredia & vera poesia da cid che non o &; in questo nodo,
egli mette in

pericolo il carattere unitario dell’opera. | critici successivi, infatti,
pur nell”ambito

dell’estetica crociana, si sforzano di rinvenire un criterio che |egh
unitarianmente |a

struttura dell’opera: il crociano Momigliano, ad esempio, rintraccia
guesto el enento

nell”analisi del paesaggio, cercando di individuare 1’atmosfera

psi col ogi co-figurativa dei

vari canti e sottolineando |a coerenza della fantasia dantesca. Fuori
della critica crociana si
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Sintesi di autori della letteratura italiana Tizi ana Rossi

pone I1”Apollonio, che individua 1’unita della commedia nella persona
stessa del poeta in

guanto uonp integrale, cioé completamente radicato nell’Essere divino che
vi ene

contenplato al cul m ne (Spannung) del viaggio. Viene cosi recuperata
1’attenzione sul

Par adi so, svalutato sia da De Sanctis che da Croce; questo riconosci nento
del Paradi so, in

realta gia avvertito nella critica di Cosno, Flora, Getto, pone i

probl ema dei |egam tra

poesia e teologia e del significato strutturale, che guida le ricerche
sem ol ogi che dell a

critica piu recente, con una senpre nmaggi ore attenzi one al nondo
spiritual e del poeta.

FRANCESCO PETRARCA
VI TA

Nasce ad Arezzo nel 1304 da ser Petracco ed Eletta Canigiani

viaggi a Pisa e ad Avignone, sede papale (Carpentras); studi in |egge
dapprinma a

Mont pel I i er poi a Bol ogna;

dopo | a norte del padre tornd ad Avignone dove prese gli ordini mnori

per i benefici

eccl esiastici;

1327: vede Laura per la prinma volta a Santa Chiara ad Avignone (non si sa
chi fosse

forse la figlia di Audiberto de Noves, forse non € mai esistita, nma fu
solo | a laurea poetica

= alloro, nel senso che Laura rappresenta I”’amore del poeta per la gloria
poetica);

ebbe due figli illegittim; abbandono degli studi giuridici, viaggi in
Franci a, Fiandre,

Germania, ltalia;

| uoghi prediletti: Valchiusa presso Avignone, poi Selvapiana presso
Parma, Arqua presso

Padova;

1341: fu incoronato poeta sul Canpidoglio dopo esser stato esam nato per
tre giorni da

re Roberto D’Angio;

1374: nuore ad Arqua.

PENSI ERO

Non & pil un intellettuale comunale conme Dante, nma un intellettuale
cosnopolita senza radici

42



e tradizioni conunali alle spalle (viaggi; intellettuale cortigiano che
accetta la Signoria e la

sostiene con il suo prestigio, ricevendone in canbio onori e protezione).
Le rendite

eccl esiastiche, tuttavia, gli garantiscono quella autonom a e

i ndi pendenza econoni ca che gl

consente di evitare di nettersi conpletanente al servizio di un singolo
signore (ad es.

accettando I’incarico di segretario papale). La letteratura per | ui
assunme una forte accezi one di

humanitas nel senso di piu alta manifestazione dell”ingegno dell”uomo,
facendo rivivere i

nondo antico e tutti i suoi valori norali e civili

OPERE RELI G CSE E MORALI

In I nvectivae contra nedi cum quendam (1352-55) e De sui ipsius et
mul torum i gnoranti a

(1367-70) P. esprine il suo profondo fastidio per la filosofia
scol astica, in sostituzione

della quale egli propone una dottrina che esplori I’interiorita
dell”uomo(il modello era piu

S. Agostino che S. Tommaso).

Y

Il Secretum (o0 De secreto conflictu curarum nearum (1353) e la piu

i nportante opera di

nedi tazione religiosa e norale. Divisa in tre libri & un dialogo tra P
stesso e S. Agostino,

svoltosi per tre giorni alla presenza della Verita, che non prende nai |a
parola. P. e S

Agostino sono 1’uno il contraltare dell”’altro: il santo rappresenta il
super-i o che

rimprovera a P. tutte le sue debolezze, mentre quest’ultimo rappresenta
la fragilita del

peccatore che non sa sottrarsi al nmale. Nel prino |ibro Agostino
rinprovera a P. la

debol ezza dell a volonta; nel secondo, passando in rassegna i sette
peccati capitali,

Agostino rimprovera a P. 1”accidia, la tristezza perenne che gli

i npedi sce di agire e di

scegliere. Il terzo libro esamna | e sue colpe piu gravi: il desiderio di
gloria terrena e

I’amore per Laura. Con questo scritto diventa ben evidente che P. &
1’uomo della crisi, del

travaglio spirituale, che non si riflette perdo nello stile, in quanto i
latino dell’opera é&

I'i npi do, arnoni oso, rispettoso della tradizione classica.

Altre opere di carattere etico-religioso sono: De vita solitaria (viene
esaltata | a solitudine

che tuttavia deve essere acconpagnata dalla contenpl azi one della bellezza
della natura e

dalla presenza dei libri) e De otio religioso (la vita nonastica viene
contrapposta

all’esistenza vana di chi insegue ricchezze e onori).
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OPERE UVANI STI CHE

1.

Mentre il culto dei classici in Dante non era acconpagnata dalla
consapevol ezza del |l a

diversita tra mondo antico e nondo noderno (tanto che Virgilio poteva
essere interpretato

cone precursore del Cristianesinp), P. & ornmai consapevole della frattura
tra Medi oevo e

classicita e aspira a ricostruire quest’ultima nella sua autenticita,
senza reinterpretazioni

moderni zzanti. E questo il senso della filologia petrarchesca, |a sua

af fannosa ricerca di

manoscritti da emendare e pubblicare (scopri I’epistolario di Cicerone ad

Attico).

2.

Specchio di questa sua attivita filologica e dell”’amore per i classici &
il suo vasto

epistolario latino ( 24 libri di Famliari, 17 di Senili, alcune Sine

Nom ne, Varie). Ne

rivedere tutto questo materiale per |a pubblicazione, P. elimno tutti i
riferinmenti specifici

a persone e luoghi, operando una vera e propria trasfigurazione ideale ed
eterna del suo

universo di valori. Quindi, e sue lettere non sono docunento diretto
della sua vita, ma

tendono a costruire un’immagine idealizzate di sé (tutto il contrario
dell”epistolario di

Ariosto, non rivisto ed imediato). TEM: cultura disinteressata cone
otiumintellettual e;

fastidio per le attivita pratiche; vagheggi anento di una vita solitaria

| ontana dal turulto

della citta; contatto diretto con la natura e con i libri; consapevol ezza
del ruolo

dell’intellettuale che deve, con la sua saggezza e cultura ammonire,
consigliare,

amraestrare.

3.

AFRI CA: poena epico in esanmetri latini (1338-39). Argonmento €& | a seconda
guerra

puni ca, ispirandosi a Livio per i contenuti e a Virgilio per la forma
(famoso e 1’episodio di

Magone morente che denuncia la vanita delle cose, I’inquietudine
dell’uomo, la morte

gual e unica certezza e riposo).

4.

DE VIRIS I LLUSTRIBUS: raccolta di biografie di illustri personaggi romani
(Cesar e,

Sci pi one, Catone, ...), scritta per celebrare |a grandezza passata d
Rona.

5.

RERUM MEMORANDARUM LI BRI : raccolta di aneddoti mrati ad illustrare varie
virtuo

con tipico gusto nedievale per gli exenpla noralistici.

6.
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BUCOLI CUM CARMEN: raccolta di egloghe ad imtazione di Virgilio.
L>ambientazione

pastorale e un velo allegorico attraverso cui vengono toccati argonent
storici e norali (la

prima egloga insiste proprio sul contrasto tra cultura classica e vita
contenpl ativa e

ascetica).

7. Le EPI STULAE METRI CAE (1331-50) trattano tem politici e norali, m
anche la labilita

delle cose, la fuga del tempo, I’incombere della morte, il contrasto tra
I"aspirazione alla

purezza ascetica e lI’attrattiva delle cose mondane.

I L CANZON ERE

P. dichiarava di assegnare nolta piu inportanza alla sua produzione
latina, piu alta e degna,

dell e sue nugae in volgare, anche se egli lavoro anni interi per limare
gqueste ultime. In realta

P. voleva dinobstrare che la |ingua vol gare, pur partendo da una posi zi one
i n svant aggi o,

poteva arrivare, grazie a lui, alla dignita e alla perfezione del latino;
cio gli avrebbe anche

Sintesi di autori della |letteratura italiana Tizi ana Rossi

consentito, aspetto di non minore inportanza, di conseguire la gloria in
un canpo non tentato

da altri.

La versione definitiva del Canzoniere risale all”anno di morte del poeta
ed e contenuta nel

nmanoscritto Vaticano latino 3195, in parte autografo. La raccolta é
costituita da 366

componi menti: sonetti (317), canzoni, ballate, sestine.

Tema dominante & I”amore per Laura, sentimento inappagato e mai

pi enanmente realizzato,

che si concreta solo nel sogno, nell”immaginazione, nel vagheggiamento
del | a donna anat a,

ora donna angel o stilnovistica, ora crudele e indifferente tormentatrice
del poeta. La norte di

Laura (1348) costituisce |o spartiacque trale rime invitaelerinein
norte della gi ovane.

Con la sua norte il nondo perde qual siasi valore, tutto si fa vuoto e
squal | i do e dom na ancor
di piu la nostalgia ed il sogno, che adesso trasfigura Laura, rendendol a

neno crudele, piu mte

e conpassi onevole. Ma ornmai alla passione si sostituisce un desiderio di
purificazi one ed

el evazione spirituale, tanto che il Canzoniere si conclude con una
canzone di preghiera alla

Vergine, invocata per trovare finalnente | a pace. La figura di Laura € in
tutto il Canzoniere

estremanente idealizzata: pur collocata in uno scenario (il tipico
paesaggi o primaverile gia

della lirica provenzale), ella non assunme nmai |e dinmensioni di un
carattere specifico

circostanziato. Contribui sce a questa opera di trasfigurazi one
idealizzante anche 1’assenza di
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qualsiasi riferimento alla storia, all’attualita politico-sociale.

IL DISSIDIO PETRARCHESCO: il tema del Canzoniere non & tanto I’amore, ma
ancor a

una volta, cone gia nel Secretum il dissidio interiore tra richiam
materialistici ed esigenza di

el evazione spirituale, |la vergogna per al debol ezza del volere e la
schiavitu del peccato.

L7 amore, la gloria sono aspirazioni vane, mete illusorie, eppure tanto
desi derate e

vagheggi ate. ||l Canzoni ere vorrebbe quindi essere, cone la Cormedia, la
storia

dell’elevazione di un’anima, ma il dissidio interiore di P. non trova mai
sol uzi one, scisso

come € tra un ideale di assoluta ascesi, ornai inpraticabile, ed una
vagheggi ata concil i azi one

tra dimensione terrena e spirituale.

LINGUA E STILE: al plurilinguisnm dantesco ( cioé la continua nmescol anza
si | essi co,

registro, tono, dalla aulicita e tecnicisno filosofico fino alla parlata
popolare o dialettale) P.

sostituisce un costante unilinguisno: egli rifiuta cioé ogni parola
troppo espressiva, rara o

aspra, prediligendo un tono medio che rifugge dagli eccessi verso 1’alto
e verso il basso, il

tutto seguendo | a nedieta dei classici.

L*ASPIRAZIONE ALL”UNITA”: I TRIONFI E 1L DE REMEDIIS UTRIUSQUE
FORTUNAE

1.

Opere conposte tra il 1353 e 1361; il DE REVEDI IS propone tutti i nezz
per resistere

agli eccessi sia della buona che della cattiva sorte.

2.1

TRIONFI sono un poena in volgare in terzine incatenate dantesche, sotto
forma di

visione: varie figura allegoriche (Anmore, Pudicizia, Mrte, Fama, Tenpo,
Eternita) si

af fiancano a vari personaggi esenplari. La figurazione allegorica
nasconde | e vi cende

personali del poeta: la passione d’amore, l”aspirazione alla gloria,
I’ansia della morte che

ri solve ogni contrasto. Anche qui P. vuole proporre un exenpl um di

el evazi one interiore,

con la differenza che nei trionfi il suo caso singolare viene proposto a
tutti gli uom ni,

innalzato ad un livello universale. Ma non c’é la compattezza della
Commedi a di Dante,

ed 1 Trionfi si riducono ad un”arida serie di schemi astratti,
testimoniando 1’ impossibilita

da parte del poeta di giungere ad una sistenmzione unitaria e coerente
del suo universo

interiore.

G OVANNI BOCCACCI O
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VI TA

Nasce probabil nente nel 1313 a Firenze (o Certaldo o Parigi), frutto di
una rel azi one

illegittima di Boccaccio di Chellino, nmercante; G ovanni trascorre
I’infanzia a Firenze,

dove realizza i prim studi

1325-1328 circa: viaggio a Napoli per un apprendistato nella nercatura;
frequenta la corte

degli Angioini e si da, piuttosto, all’arte e alla letteratura (studia
Virgilio, Stazio, Ovidio);

si innamora di una Maria, Ffiglia illegittima di Roberto d”’Angio, da lui
successi vanment e

cantata sotto il none di Fi ametta

nel 1340 ritorna a Firenze, si reca a Ravenna, a Forli; peste del 1348 e
norte del padre nel

1349;

nel 1350 incontra per la prima volta Petrarca: sodalizio artistico tra
due; va ad

Avi gnone presso papa | nnocenzo VI e |la sua fama cresce senpre di piu
135 circa: lento superamento dell”irrequietezza giovanile e primi
sentinmenti di sincera

religiosita; nel 1367 € di nuovo ad Avignone da Urbano V

nel 1373 ha dal comune di Firenze I’iIncarico di spiegare in pubblico la
“Divina

Commedia”. Lascia lI’ufficio, per vecchiaia e stanchezza, nel 1374; muore
nel 1375 a

Cert al do.

OPERE E PENSI ERO

FASE PRE- DECAMERONE

1.

La caccia di Diana: 1333-1334 circa, Napoli: poenetto in diciotto canti
interzarim, €

un onaggio alle piu belle donne napol etane del tenpo, delle quali ne
poenetto €& appunto

inserito un el enco; acerbita narrativa e descrittiva;

2.

Filostrato: 1335 circa, Napoli: poenetto in nove canti di ottave
(probabilnmente e la prinma

opera italiana scritta in questo netro): narra dello sfortunato anore del
gi ovane troi ano

Troilo per Criseida, figlia di Calcante; fonti: “Tebaide” di Stazi o,
“Roman de Troie”;

el egante e raffinato, nel poenmetto spicca la disinvolta discorsivita
dell a narrazione;

3.

Fil ocol 0: 1336-1338, Napoli: romanzo in cinque |libri conposto per

desi derio di

Fiamretta; é la storia di Florio e Biancofiore, che riescono a coronare
il loro sogno
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d”amore dopo mille peripezie; fonti: romanzo greco, Virgilio, Ovidio,
Dante; l’andatura
dell’opera é diseguale e pesante, densa com”’é di richiami eruditi;

4.

Teseida, delle nozze d’Emilia: 1340-1341, cantare in dodici libi in
ottave; Arcita e

Pal enone tebani si innanorano entranbi di Emilia, si sfidano a duello per
lei e Arcita, pur

vincitore, muore; opera conpl essivanente slegata e prolissa;

5.

Ninfale di Ameto: 1341-1342, romanzo in prosa intercalato da 19 canti in
terza rima; vi si

narra I”amore del pastore Ameto per la ninfa Lia; 1”opera ha un senso

al | egori co poiché

rappresenta la purificazione dell’uomo (Ameto) per mezzo delle 4 virtu
teologali e delle 3

cardinali (le 7 ninfe); evidente € I’influsso di Dante;

6.

Anor osa vi sione: 1342-1343: poenm allegorico in 50 capitoli in terzine
dant esche; il

poeta sogna di incontrare una donna che | o conduce in un nobile castell o,
dove sono

raffigurate Sapienza, doria, Ricchezza e dove, infine, egli incontra

Fi ammetta; influenza,

anche qui, di Dante, in quanto Fiametta & la raffigurazione allegorica
della virtu;

7.
El egia di Madonna Fianmetta: 1343-1344: romanzo diviso in cinque
capitoli:

Fi ammetta racconta I’infelice amore che ella, pur sposata, concepisce per
Panfil o, che

di viene suo anante, nma poi parte per Napoli; spunti autobiografici e
forte influsso delle

“Heroides” di Ovidio; l’opera & senza dubbio il frutto piu maturo prima
del capol avor o,

tanto da essere stata definita dalla critica cone il prino romanzo

psi col ogi co noder no,

che svela dall’interno i piu segreti sussulti di un’anima femminile;

8. Ninfale fiesolano: 1344-1346: cantare in 7 canti in ottava rinmm; narra
dell~amore del

pastore Africo per la ninfa Mensola, entranbi poi trasformati negl

omonim fium;

influsso delle “Metamorfosi™ di Ovidio; il poemetto segna una svolta
decisiva nell’arte

boccacci ana, poiché il tono e |lineare, spontaneo, popolaresco, tale da
dare i medi atezza e

vivezza ad ogni spunto conpositivo.

DECAMERONE

CORNICE: 7 donne e 3 uomini, nentre a Firenze infuria |a celebre peste
del 1348, si

i ncontrano per caso nella chiesa fiorentina di Santa Maria Novella e
decidono di ritirarsi

in una villa presso Fiesole, per trascorrere le giornate di quarantena
al | egramnent e,
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nmangi ando e chi acchi erando; si raccontano, cosi, 100 novelle distribuite
in 10 giornate ed

ognuno, a turno, narra una novella confornme al tema assegnato dal re o
regina della

giornata (tranne Dioneo, che pud non attenersi al tenma). La necessita di
una cornice deriva

da ragioni artistiche, in quanto essa essa da coesione e conpattezza
all”opera; ragioni

morali, in quanto I’atmosfera eccezionale determinata dalla pericolosita
del contagio

“giustifica” la licenziosita e spregiudicatezza dei racconti; ragioni
psi col ogi che, in quanto

la cornice consente al narratore Boccaccio, grazie all’intermediazione
dei giovani netanarratori,

un atteggi anento distaccato e cordiale, ma pur senpre superiore, dinanzi
alla

materia narrat a;

NARRATCRI : conpaiono i nom e i caratteri dei personaggi delle precedenti
opere di

Boccaccio, ma depurati dall’urgere delle passioni; cosi il fortunato
amante Panfil o,

I"amante tradito e disperato Filostrato e il gaudente D oneo sono tre
facce dell o stesso

Boccaccio, tre nmonenti della sua esistenza, tuttavia ora idealizzati e
guardati con ironia e

di st acco;

STRUTTURA: 1.a giornata: regina: Panpinea (la rigogliosa); tema: libero
(novelle in

ordi ne: Ser Cepperello, Abram giudeo, Ml chisedec giudeo, il nobnaco e
1’ abate,

Marchesa di Monferrato, ipocrisia dei religiosi, Bergam no, Quglielno
Borsiere, il re di

Cipri, Maestro Alberto di Bolognha); 2.a giornata: regina: Filonena

(1 amante del canto);

tema: avventure a lieto fine (novelle: Martellino, Rinaldo D’Esti, tre
giovani e la figlia del

re d’Inghilterra, Landolfo Rufolo, Andreuccio da Perugia, Madonna
Beritola, il Sultano di

Babilonia, il Conte D’Anguersa, Bernabd da Genova, Paganino da Monaco);
3.a giornata:

regina: Neifile (la nuova d’amore); tema: 1 desideri soddisftatti
(novel l e: Masetto di

Lanporecchio, la noglie del re Agilulfo, la donna e il giovane e il
frate, Don Felice e frate
Puccio, il Zima e |a donna di Francesco Vergellesi, R ccardo Mnutolo,

Tebal do, Ferondo,

G letta di Nerbona, Alibech); 4.a giornata: re: Filostrato (vinto
d’amore); tema: amori

dalla fine infelice (novelle: Tancredi, Frate Al berto, tre giovani e tre
sorelle, Gerbino,

| sabetta da Messina, Andreuola e Gabriotto, Sinobna e Pasquino, Grolano e
Sal vestra,
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CQuglielnmo Rossiglione, la noglie del medico); 5.a giornata: regina:

Fi ametta

(1’ardente); tema: amori prima sventurati e poi felici (novelle: Cimone,
Cost anza e

Martuccio, Pietro Boccamazza e 1”Agnolella, Riccardo Manardi, Guidotto da
Cr enona,

G an di Procida, Teodoro e Violante, Nastagio degli Onesti, Federigo
degli Al beri ghi

Pietro di Vinciolo); 6.a giornata: regina: Elissa (tradita): tema:

notti di spiritoele

risposte pronte (novelle: Madonna Oretta, Cisti fornaio, Monna Nonna de~
Pul ci,

Chi chi bi o, Forese da Rabatta, M chele Scal za, Madonna Filippa, Fresco,

Gui do

Caval canti, Frate Cpolla); 7.a giornata: re: D oneo (venereo); tena:
beffe dell e donne ai

mariti (novelle: Ganni Lotteringhi, Peronella, Frate R nal do, Tofano, un
gel oso travestito

da prete, Leonetto e Lanbertucci o, Lodovico e Beatrice, un gel oso e sua
noglie, Lidia e

Ni costrato, due senesi e una donna); 8.a giornata: regina Lauretta
(timda conme Dafne);

tema: beffe reciproche degli uonmni e delle donne (novelle: CGulfardo, i
Prete di Varlungo,

Calandrino e 1’eliotropia, il preposto di Fiesole, il giudice marchigiano
e i tre giovani

Calandrino e il porco, uno scolaro e |la vedova, due amici e |le nogl

scanbi ate, Mestro

Si nrone da Bruno e Buffal macco, siciliana e nercante); 9.a giornata:
regina Emlia

(lusingatrice); tema: libero (novelle: Madonna Francesca e i due amanti,
badessa e le

braghe del prete, Maestro Sinone Bruno Buffal macco e Nello, Cecco
Fortarrigo e Cecco

Angiolieri, Calandrino innanorato di una giovane, due giovani la figliola
e la noglie,

Talamo d”Imolese, Biondello e Ciacco, il consiglio di Salomone, Donno

G anni e

Conpare Pietro); 10.a giornata: re: Panfilo (tutto anore); tenma: inprese
magni fi che,

d”amore o altro (novelle: il re di Spagna e un cavaliere, Ghino del Tacco
e I’abate di

Cligni, Mitridanes, Messer Gentil de’ Carisendi, Madonna Dianora, il re
Carlo, il re Piero,

Tito e G sippo, Messer Torello e il Saladino, il marchese di Sal uzzo);

MOTI VI : sono essenzialnmente tre: la forza indonabile della passione,
forza notrice dei

personaggi, spesso elemento determinate del loro carattere;

cont enpl azi one

dell’intelligenza umana nel suo continuo e sorprendente articolarsi, al

di |a delle divisioni

di classe, dalla prontezza di motto e di spirito dell’umile fornaio, alla
scal trezza del
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delinquente fino alla dignita suprena del nobile, con la correlativa e
antitetica descrizione

della stoltezza, che 1’uomo astuto utilizza a proprio vantaggio e 1”uomo
colto, cone lo

stesso autore, guarda con un sorriso di ironica indulgenza; quella che
Boccacci o esalta,

insonma, € la virtu nel senso di abilita, di capacita di trars
d”impaccio dalle situazioni, di

sfruttare le condizioni date a proprio vantaggio, quasi in un’accezione
pre-machi avel | i ca;

nelle novelle della decina giornata, tuttavia, tale virtu si nobilita
ulteriormente e diventa

exenpl um di educazione e cortesia di stanpo fortenmente aristocratico,
assurge ad

amm razi one per il bel gesto nmagnani np, per |e sagge e nisurate parole,
per una “virtu

sublime” che probabilmente costituiva una meta ideale per quanti come
Boccacci o, nella

nuova ottica borghese delle citta trecentesche, si erano ormai |asciati
alle spalle |l e vecchie

strutture feudali, ma anbivano, conmunque, a far proprie le idealita
dell”universo culturale

tranontato (lo Stilnovisno, la cultura della corte del Signore) per
sancire il proprio

predom ni o sociale, econonico e politico (attenzione:
quest’interpretazione non é

condivisa da tutti); il realisnpo, accettazione della vita nelle sue varie
espressioni, anche se

nell’opera di Boccaccio (cosa spesso negata dalla critica in passato)

esi ste comunque

un’esigenza morale riscontrabile in tutte le novelle in cui egli addita
vi zi o propone virtu

(ad esempio nelle novelle di Abram giudeo e di Federigo degli Al berighi);
inoltre, c’e

realisno nella rappresentazione dei |uoghi, anche se tale raffigurazione
e senpre

rapportata e conpenetrata nello stato psicol ogico del protagonista (v. |lo
spaventato

Andr eucci o da Perugia che vaga per le vie strette, buie e insidiose di
Napol i) ;

FONTI: cultura e tradizione nedievale: fabliaux, noralitates, |ibri di
exenpl a per i

predicatori, tradizione novellistica, dotta o popolare, ‘“voci” e
“dicerie” della vita

guotidiana, i casi di ogni giorno; di poche novelle abbianp fonti certe:
Apul eio, la

Disciplina clericalis di Pietro AlIfonso, |o Specul umhistoriae d

Vi ncenzo di Beauvais, l|a

Conoedi a Lydiae e la vita provenzal e del trovatore Guil hem de Cabest anh;
LINGUA: quella raffinata ed aristocratica della tradizione stilnovistica
si alterna a quella

plastica e drammatica dei lirici realistici; nelle introduzioni indulge
alla conplessita
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sintattica della prosa |atineggiante e retorica, con cadenze studiate e
ricercati parallelism

di gusto ciceroniano, nentre nel rapido novinmento delle scene e de

di al oghi ritrova

un’espressione rapida, breve e drammatica, la parola semplice, precisa,
efficace; inoltre,

1’autore si sforza sempre di rapportare il linguaggio utilizzato dai vari
personaggi alla loro

estrazi one socio-cul turale.

FASE POST- DECAMERONE

1.

Corbaccio o Laberinto d”amore: 1354-1355; romanzo in forma di visione a
carattere

m sogino (il poeta narra di essere stato preso in giro da una vedova ed
enunera con crudo

realismo i difetti delle donne); la fonte € Giovenale; i1 pregi dell’opera
sono nella sua

sferzante ironia e nel realisno narrativo

2.

Ri nme: 257 conponinmenti fra sonetti, canzoni, ballate, nmadrigali, ternar
e sestine dei qual

solo 200 circa sono autentici; argonento preval entenente anoroso (cel ebri
i sonetti

“baiani”, iIn cul Boccaccio descrive le meraviglie di quel luogo di
delizie della societa
napol et ana) ;

3.

Trattatello in laude di Dante o Vita di Dante: 1357-1362 (secondo
1”ipotesi piu

accreditata); esaltazione, piu che biografia, di Dante; Esposizione sopra
| a Conedi a: si

ferma al canto XVII dell’Inferno per la morte dell’autore; opera vasta,
ma prolissa

OPERE | N LATI NO

1. Epistol ae:

una trentina, scritte dal 1339; al cune sono anche in volgare; il latino
d

Boccaccio e piu involuto, nmeno el egante di quello del Petrarca;

2. Bucolicum carnen: 16 egl oghe, 1351-1366; I”allegoria pastorale
nasconde | a narrazi one

dell”uccisione del re di Napoli;

3.

De casibus virorumilustrium 1355-1360, biografie di personaggi, da
Adamp al Duce di

Atene, precipitati dalla gloria alla m seria; opera noral eggi ant e;

4.

De claris mulieribus: 1360-1374; 104 biografie romanzate di donne, da Eva
alla regina

G ovanna di Napoli, fanbse per vizi o virtu; opera anch’essa dominata da
intenti

nor al eggi anti ;

5.
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De geneal ogi s deorum gentilium 1350-1360; trattato di mtologia in 15
libri; notizie sui

mti pagani, ma anche loro reinterpretazione in chiave allegorica,
secondo I’usanza

nmedi eval e;

6.

De nmonti bus, silvis, fontibus, |acubus, flumnibus, stagnis seu pal udi bus
et de

nom ni bus maris liber: 1362-1366; trattato storico-geografico; elenco de
nom

topografici presenti nei testi antichi

CRITI CA

Gia Bembo nel “500 riconobbe per primo il valore della prosa boccaccesca
cone nodel |l o

i deal e della prosa volgare, seguito da Foscolo che celebra lo stile
boccaccesco cone fusione

di vari elementi linguistici. Il De Sanctis per prino analizza i tem de
Decanerone; per lui, il

mondo boccaccesco e 1’espressione della crisi della civilta medievale, il
suo nonmento critico

in cui avanzano esigenze ed idealita nuove. Elenento unificante
dell’opera per lui é la vis

comica dell’autore; al Boccacio puro artista guarda, invece, Croce, per
il qual e Boccaccio non

€ iniziatore di una nuova tenperie culturale, ma un nero scrittore che
analizza la vita con

Sintesi di autori della |letteratura italiana Tizi ana Rossi

ottica disincatata, dalle su espressioni piu alte a quelle piu basse,
“dal santo fino alla bestia”.

Si veniva cosi a perdere |la cognizione di un elenmento unificatore della
poetica del certal dese,

el emento che la critica post-crociana di Bosco e Petronio rintraccia nel
culto dell”intelligenza

umana. La critica piu recente, invece, cerca di analizzare nmeglio i
rapporti tra I’ opera

boccaccesca e Medi oevo e Rinascinento, per collocarla nmeglio nel tenpo e
nei suoi rapporti

con il contesto storico-letterario di riferinmento, derivandone una figura
di artista in cui

operano ancora nolti elenmenti della cultura nedievale, sicché, ad
un’attenta lettura, il

“Decamerone” appare opera piu ‘“gotica” che “rinascimentale”, piu legata
al passato che

proiettata nel futuro

NI CCOLO MACHI AVELLI
VI TA

Nasce a Firenze nel 1469 da nodesta fam glia borghese; cultura umanistica
da
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aut odi datt a;

1498-1512: ricopre la carica di segretario della seconda cancelleria
del | a Repubbli ca

fiorentina; viene inviato cone osservatore in diverse legazioni in ltalia
e all’estero (dopo

un’ambasceria a Pisa scrive il Discorso al magistrato dei Dieci sopra le
cose di Pisa,

dove formula | a convinzione delle necessita di un esercito nazionale; in
seguito ad un

viaggio in Francia presso Luigi XlII scrivei Ritratti delle cose di
Franci a; conosce Cesare

Borgia, ne rimane profondanente colpito e scrive: Del nodo di trattare
popoli della

Val di chiana ribellati, 1502, e Descrizione del npodo tenuto dal duca

Val entino nello

amrazzare Vitellozzo Vitelli, Oiverotto da Ferno, il signor Pagolo e i
duca di G avina

Orsini, 1503);

1512: dopo | a restaurazione del governo dei Medici ad opera degl
Spagnol i, viene

rimosso dall’incarico, si ritira in campagna presso San Casciano: scrive
nell’ozio forzato

Il principe e i Discorsi, finché il governo nediceo final nmente gl
richiede un parere sulla

riforma della costituzione fiorentina (scrive il Discorso sopra i
riformare lo Stato di

Firenze);

1527: con la restaurazione della Repubblica, il suo precedente

avvi ci nanento ai Medi ci

gli nuoce e non ottiene incarichi dal nuovo governo; nuore nel 1527.
OPERE E PENSI ERO

PENSI ERO

1.
Concezione naturalistica e individualistica dell’uomo: I’uomo & essere
natural e, senpre

ugual e a se stesso, incapace di nmigliorare; pessimsno: |a natura unana e
i rrinedi abil mente nmal vagi a, anche se tal e pessimsno si fonde con una
fiducia tutta

umanistica nell”individuo-eroe, capace di inporsi agli altri;

2.

concezione pragnatica della storia: la storia e esclusivanente opera
dell”uomo, al di

fuori dei interventi provvidenzialistici; a fare la storia non sono
popoli e le collettivita,

ma gli esseri eccezionali, perché il popolo é incapace di darsi un ordine
civile,;

3.

teoria dello Stato: ad esso sono subordinati il popolo inteso come

singoli cittadini ed ogni
altra esigenze religiosa o noral e;
4.
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virtu e fortuna: per Machiavelli la virtu € intelligenza e volonta
energi ca, capacita di

val utare razional mente | e situazioni (occasioni) per servirsene a

vant aggi o dell o Stato,

mentre la fortuna € una forza incontrollabile e irrazionale, che e senpre
insita nelle

vicende umane; 1’uomo virtuoso tuttavia puo vincerla perché essa governa
solo nmeta delle

azioni umane, mentre 1’altra meta e subordinata alla virtu;

5.

questione morale: “il fine giustifica i mezzi”, purché tuttavia questo
fine mri al bene

supreno dello Stato

Il Principe (De principatibus)

1513, trattato in 26 capitoli: dedicato a Giuliano de” Medici con titolo
De principati bus;

dopo la norte di Guliano, Machiavelli offri I’opera a Lorenzo, duca di
Ur bi no; fu

pubbl i cato postuno con titolo di Principe nel 1531;

STRUTTURA: 1l.a parte: |-XIV capitolo: sezione tecnica sui diversi tipi d
princi pato

(ereditario, msto, nuovo, civile, ecclesiastico) e delle nmlizie
(proprie, mercenarie,

ausiliarie e mste); nella formazione di un nuovo Stato |le due qualita
fondanmental i del

princi pe sono prudentia ed arm; trale mlizie |le piu pericolose sono le
nercenarie, le

mgliori sono le proprie, formate da concittadini fedeli; 2.a parte: XV-
XXII'l: precetti a

princi pe su conme difendere |o Stato; figura ideale del principe: netafora
del cent auro,

metad uomo e meta bestia (volpe e leone); “il Fine giustifica i mezzi”,
anche a danno di

religione e norale (é la parte piu spregiudicata e bersagliata dalle
critiche successive); 3.a

parte: XXIV-XXVI: notivazioni per le quali i principi italiani hanno
perso i loro Stati

probl ema del rapporto tra Fortuna e virtu individuale; esortazione ad un
princi pe affinché

prenda in mano le sorti dell’ltalia e la liberi dagli stranieri;

G UDl ZI O autonom a della politica: per la prima volta il pensiero

occi dent al e denunci a

la scissione tra politica e norale, in none del principio della verita
“effettuale”, concreta,

dei fatti storico-politici; concretezza del pensiero: essa si traduce in
termni letterari

poi ché | e idee sono senpre concretizzate in immgini e gesta di figure
cont enpor anee

(Cesare Borgia) o antiche (Ronolo, Mse); non nmanca, tuttavia, una
sfumatura di utopia,

quando negli ultimi capitoli 1”’autore sogna 1’unita d’Italia e il
risorgere dell”antico valore.
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Di scorsi sopra la prima deca di Tito Livio

opera in tre libri iniziata nel 1513, poi interrotta; ripresa e ultimta
nel 1519; osservazi on
sulla prima deca delle storie liviane (dalle origini di Roma al 293 a.C.)

STRUTTURA: | libro: evoluzione ciclica delle forme di governo, dalla
nonar chi a

all’aristocrazia e poi alla democrazia per ritornare al principato; |a
mgliore forma fu

quel la ronana, msta perché aveva in sé tutti gli elenmenti; giudizio
positivo sul contrasto

tra popolo e senato, perché contribui a consolidare |e istituzion
repubbl i cane; giudizio

positivo sulla funzione civile della religione pagana e polenmica con |la
Chiesa cattolica che

non ha saputo fare altrettanto nell’epoca moderna; 11 libro: le conquiste
di Ronma furono

dovute anche alla Fortuna, nma soprattutto alla virtu delle mlizie
cittadine; Il libro:

i nportanza dei grandi uomini nella storia romana, na anche dei suo
principi istitutivi;

gi udi zi o conpl essi vanente negativo sulle congiure, perché inprese

ri schi ose e disperate;

G UDI ZI O apparente contraddi zi one, da nolti rinproverata a Machi avel | i
tra la

preferenza qui accordata alla repubblica e I’esaltazione del principato
cont enut a nel

capol avoro; la contraddi zi one si supera qualora si rifletta sul fatto che
| e opere vengono

scritte con finalita diverse (nel Principe 1’occhio era rivolto alla
drammati ca situazi one

italiana, da risolvere con urgenza, nentre qui | o sguardo € piu pacato e
nmedi tativo, piu

rivolto al passato che al presente). Del resto, anche nel Discorsi viene
nmessa in evidenza

|l a necessita della figura di un principe che regga le sorti dello Stato
nei nomenti difficili,

anche se il fondanento della repubblica € il consenso dei cittadini

Machi avel |'i senbra

propendere per un nodel |l o maggi or ment e denocratico, tuttavia non viene
meno anche in

quest’opera i1l suo fondanental e pessimsno a proposito della natura
umana.

Arte della guerra: 1519-1520, trattato in 7 libri in forma di dial ogo

i mmagi nari o tenuto negl

Oti Oicellari alla presenza di Fabrizi o Col onna; fornmazione,
addestranent o, arnmanento

delle mlizie e tattiche mlitari; sono ripresi i concetti del Principe e
dei Discorsi; Istorie

fiorentine: 1520-1525, opera in otto libri, scritta su incarico del
cardinale Giulio de’ Medici;

storia d’l1talia e di Firenze fino alla morte di Lorenzo il Magnifico
(1492); concetto di storia

come fonte di imitazione e ammaestramento per l17agire politico futuro,
nonché cone
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conferma delle proprie teorie politiche, anche a scapito della veridicita
dell a narrazione;

Sintesi di autori della letteratura italiana Tizi ana Rossi

nodel | 0: Tucidide; Vita di Castruccio Castracani: 1520, biografia
romanzata, sul nodello

dell e biografie latine, del signore ghibellino di Lucca (prima nmeta XV
secol 0).

Opre letterarie:

Mandr agol a: 1518; commedia in prosa divisa in 5 atti con un prologo e
brevi intermezzi in

versi (canzoni); il testo narra del giovane Callinmaco, innanorato della
virtuosa Lucrezi a,

nogl i e del vecchio N cia. Fingendosi medico, Callinmaco consiglia a Nicia
di dare alla noglie

una pozi one di mandragola affinché ella possa avere figli; in ogni nodo,
Callimaco riesce ad
introdursi in canmera di Lucrezia e costei, indignata per |la stoltezza de

marito, finisce per

accettare 1’amore del giovane; dalla commedia emerge un’amara coscienza
della stoltezza e

dell’iniquita umana, dunque si conferma la visione pessimistica e
disincantata dell’autore, che

non guarda con sinpatia i propri personaggi, ma |li analizza

i mpi et osanent e;

Clizia: altra commedia, neno originale, inpiantata sul nodello della
Casina di Plauto: il

vecchio e sciocco N comaco € innanorato di Cizia, fanciulla allevata in
casa sua; alla fine

Clizia, ritrovato il padre, sposera Ceandro, figlio di N comaco;

Bel fagor Arcidiavolo: novella; storia di un diavolo giunto sulla terra
per studiare le

condi zioni del matrinonio e che, presa noglie, desidera tornare
all’Inferno, pur di liberarsi

dell a donna; tono vivace e scherzoso, nella linea della traduzi one

m sogi na nedi eval e;

Asino: poema in capitoli ternari, interrotto all’ottavo canto; si narra
di uomni trasformati in

bestie dalla maga Circe che preferiscono rimanere allo stato ferino
piuttosto che ritornare

uomini; si riconferma e rafforza il pessimismo dell’autore; fonti:

Pl utarco e Apul ei o;

Decennal e prino e Decennal e secondo: due opere in terzine di argonento
storico; narrano,

rispettivanmente, gli avveninenti degli anni 1494-1504 e 1504-1514;
Capitoli: 1514-1517, in terzine; riprendono i tem classici del pensiero
machi avel lico (ad es.

Fortuna, Anbi zione, Cccasione);

Ri me: 1514-1524: canti carnascial eschi, sonetti e rinme varie; il tono
preval ente é gaio e

arguto, na per lo piu é produzione di scarso val ore;

Di al ogo sulla lingua: 1514: il Machiavelli interviene sulla questione
della lingua e, pur
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ri conoscendo | a superiorita del dialetto fiorentino sugli altri, si

di stacca al quanto dalla dottrina

benbi sta (purisnmo di Pietro Benbo, Prose della volgar lingua: superiorita
della l'ingua di

Petrarca e Boccaccio; prevalenza della lingua scritta su quella parlata),
esaltando 1’ importanza

Sintesi di autori della |letteratura italiana Tizi ana Rossi

della lingua parlata e della sua dinamcita nel costante canbi anento
delle idee in rapporto

all’evoluzione sociale e civile;

Epi stolario: inportante docunento per |a conprensione della personalita
dell~autore e del

suo tenpo; fanpbsissinma € la lettera al Vettori del 10 dicenbre del 1513,
scritta dopo | a stesura

del Princi pe.

LI NGUA & STILE

anche nel canpo |linguistico Machiavelli fu un innovatore: rifiuto i
gusto retorico-umani stico

della trattatistica e storiografia contenporanea, creando uno stile
personalissino fatto di

i nvenzioni e figurazioni poetiche (la nmetafora del centauro, il mto
della Fortuna), di un

i nguaggi o preciso e tagliente, freddo e razionale, ma spesso anche
COMmDSSOo e appassi onat o,

come nelle ultine pagine del Principe. Il periodo passa, quindi, dalla
struttura piu conpl essa

e involuta alla nmassima senplicita scientifica, con grande varieta e
liberta sintattica, |a stessa

liberta riscontrabile nell’uso del lessico, ora popolaresco e crudo, ora
sol enne, ora curial esco e

cancelleresco, con latinismi e vocaboli desueti. L’unitd sostanziale di
guesto stile varia pero

nel l e diverse opere: pilu originale e incisivo nel Principe, ha toni piu
pacati e nmaggi ore

uniformta nei Discorsi, pil narrativo e retorico nelle Istorie, piu
ricco di toni vivaci e di

termi ni popol areschi nella Mandragol a.

CRITI CA

vasta fu 1’eco suscitata dal pensiero e dall’opera del Machiavelli tra
“500 e “700: mentre 1

teorici seicenteschi della ragion di Stato e dell’assolutismo (Bodin,
Botero) | o accl amarono

cone loro precursore, il Settecento |iberale ne condannd le tesi, a
favore delle dottrine
gi usnaturalistiche del contratto sociale, anche se alcuni IIllumnisti

(Baretti, Afieri,

Rousseau) interpretarono la dottrina del Principe “al contrario”: ovvero,
Machi avel l'i, proprio

nel descrivere le atrocita e I’amoralita del tiranno, | o condannerebbe e
| o addit erebbe cone
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esenpi 0 negativo (cfr. anche Foscolo nel carme dei Serpolcri). De Sanctis
interpretd I’opera

dell’autore come un documento del passaggio dal Medioevo al Rinascimento
e cerco di

di sancorarla dai notivi culturali contingenti, per conferirle nmaggiore
universalita e

scientificita. Croce esaltdo la conquista machiavellica dell”autonomia
della politica, nmentre

una delle sintesi piu approfondite ed equilibrate del pensiero
dell’autore si deve al Russo, che

Sintesi di autori della |letteratura italiana Tizi ana Rossi

individud il suo interesse non tanto nei fini e nelle forne concrete
della politica, quanto nella

cont enpl azi one dei procedinmenti della tecnica politica considerata in se
stessa. Il critico

i ntravide una fondanental e unita nel pensiero nmachiavellico (pur
intravedendone i limti e le

discrasie), che si realizza anche nell’unita fra pensiero ed arte. Alcuni
critici hanno

successivamente considerato con maggiore attenzione l”aspetto artistico
dell”opera del

Machi avel I i, con studi del |inguaggio come quelli di Chiappelli e
Montanari, il quale ritiene
i ndi spensabile per |a conprensione di Mchiavelli pensatore |a

consi derazi one della sua
natura di poeta, che investe potentenente tutta |a sua opera.

LUDOVI CO ARl OSTO
VI TA

Nasce a Reggio Emlia nel 1474; nel 1484 andd a Ferrara;

la prima istruzione gli fu data in casa da uno studente pensi onante,
Doneni co Cat abene;

dal 1489 al 1494 seqgui i corsi di diritto civile dello Studio Ferrarese,
ma gi a mani f estava

preferenza per gli studi letterari attraverso le prime conposizion

poeti che;

nel 1494 poté frequentare le lezioni di eloquenza latina e greca
dell”umanista Gregori o

Elladio da Spoleto e poi di Sebastiano Dell’Aquila;

frequentava anche la corte di Ercole d’Este (vita cortigiana); nel 1550
nori il padre e A

prinmo tra 10 figli, assunme la responsabilita della fam glia nunerosa e d
una situazi one

patrinoni ale poco brillante;
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nel 1502 ebbe I”incarico di capitano della rocca di Canossa, ma nel 1503

entro al servizio

del cardinale Ippolito d’Este e prese gli ordini minori; il cardinale si

servi di A per

nuner ose anbascerie e mssioni e cosi il poeta si poté dedicare poco alla
poesi a; nel 1509

gli nacque un figlio, Virgilio, che egli allevdo e legittino piu tardi, da
una rel azi one con

Orsolina Sassomarino; nel 1509 segui il cardinale Ippolito nella guerra
contro i Venezi ani
e ando due volte a Roma presso Gulio Il. A Roma si reco ancora piu volte

nel 1510 e, col

duca Al fonso, nel 1512 in un viaggi o avventuroso che si risolse in una
fuga degli uom ni

del Papa, irato con Ferrara che non aveva aderito alla | ega antifrancese.
Nel 1513, norto

Gulio Il, venne eletto papa, con il nonme di Leone X, il cardinale

G ovanni de Medici, che

aveva mostrato all”’A. spesso benevolenza e stima. Nello stesso anno
conobbe a Firenze,

Alessandra Benucci, moglie di Tito Strozzi, della quale s’innamoro
restandol e fedele tutta

la vita. Tuttavia, benché Al essandra fosse rinmasta vedova nel 1515, A lo
sposera in form

segreta solo piu tardi (1527), per non perdere al cuni benefici
ecclesiastici. Intanto nel

1516 usciva la prina edizione del poeng,;

nel 1517 A rifiuto di seguire il cardinale Ippolito in Ungheria, quando
guesti venne

nom nato vescovo di Buda;

nel 1518 passo alle di pendenza del duca Al fonso, in qualita di gentiluono
di canera, e

riprese a lavorare intorno al Furioso di cui usci una seconda ed. nel
1521, nentre

conmponeva le Satire e | a comedi a Negromant e;

nel 1522 dovette accettare I~ incarico di commissario ducale in
Garfagnana, incarico

gravoso per la poverta e crimnalita diffusa nel territorio; |la mssione
fu conpiuta con

equilibrio e saggezza; produsse in questi anni le ultine 4 Satire;

1525: ritorno a Ferrara, dove ottiene incarichi pubblici; rielabora le
Commedi e gia scritte

(Cassaria e Suppositi) e conpone Lena e Studenti

1532: terza ed. del Furioso; nuore nel 1533.

LI RICA I N LATI NO E VOLGARE

CARM NA

67 conponi nenti, anni formazi one umani stica (1494-1503); esercitazion
letterarie sul
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nmodel | o dei classici latini (Catullo, Virgilio, Tibullo, Ovidio,
Properzio, Orazio), tuttavia con

una certa ricerca di originalita, nella varieta dei tem e notivi, nonché
nel l a individuazi one del

contrasto tra vita attiva e aspirazione all’otium letterario (Ad
Philiroen, elogio della vita

serena, di ispirazione oraziana; De diversis anoribus, 1503, dove
1autore esprime il suo

rifiuto per la carriera forense, cortigiana, delle arm, in none della
poesia e dell”amore).

Rl VE

1493-1527; 5 canzoni, 41 sonetti, 12 madrigali, 27 capitoli (componinmento
in terzine

dantesche, gia diffuso dal “300 su temi allegorico-dottrinali, o
varianente norali e politici) e

2 egl oghe; esercitazione mrata alla ricerca di un |inguaggi o poetico,
nodel | at o soprattutto

sulle forme del Petrarca, della lirica cortigiana del Il Quattrocento,
degli Armorum Libri di

Boi ardo, del petrarchisno del Benbo, il tutto nediato attraverso i
classici; i tem sono ispirati

ad occasioni celebrative (es.: epicedio per la morte di Elena d”Aragona,
noglie di Ercole 1),

ma soprattutto intorno alla donna amata, |a Benucci; nmanca un ordine
determ nato, perché

mai edite dall’autore in vita (TEMA: amore, dal ”13 in poi, in
particolare riferinento alla

Benucci).

SATI RE

7 componinmenti in terzine, epistole in versi, dedicate a vari personaggi,
amci, parenti;

1517- 1525, edite postunme (1534), nodellate su Sernoni e Epistole
oraziane; |: 1517,

dedicata al fratello Al essandro; |l: 1517, fratello Galasso; |11: 1518,
al cugi no Anni bal e

Malaguzzi; 1V: 1523, anniversario dell’arrivo in Garfagnana; V: 1519, ad
A. Mal aguzzi;

VI: 1524-5, a Pietro Benbo; VII: 1524, a Bonaventura Pistofilo.

GIUDIZI0: periodo della piena maturita artistica, esse sono l’opera
mgliore tra le mnori

riflettendo |a sua pacatezza, il suo equilibrio; dom na un tono bonario
nella rivel azi one dei
gusti, degli interessi, dei sentimenti, del nodo di accettare la realta,

propri dell’A. piu

maturo. E” evidente qui la trasfigurazione ideale della personalita del
poeta “tendente a

rivestirla di panneggi anenti decorosi, se pur senza solennita, e

di gnitosi, senza
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ostentazione” (Sapegno), in un continuo confronto polemico e meditativo
tra 1”immagine

di se stesso e I’ambiente cortigiano.

LI NQUAGE O col | oqui al e, vol utanmente prosai co, apparentenente disadorno,
concreto,

con frequenti ricorsi a ternmni dell”’uso popolare e con rappresentazioni
vivaci e abbandoni

alla fantasia, specie nelle favole o apologhi inserite in alcune satire.
Anche il ritnmo de

verso €& prosastico (enjanbenent). Si ottiene cosi una nedieta discorsiva,
anetatrail

colloquio e il canto, simle al |inguaggi o del Furioso.

CENERE LETTERARI O none satira da satura lanx (piatto votivo, ricolno di
offerte, ad

indicare la varieta di tem del genere). Esponenti antichi: Oazio la
interpreta cone |ibera

e svagata conversazione (infatti, il titolo delle sue satire & anche
Sernmones, di scor si

generali sul conportamento una o, ritratti di persone, apol oghi, favole
etc...). Ariosto e

nmolto vicino al sentire di Orazio, nel distacco ironico con cui guardare
se stesso e gli altri.

Cesare Segre ha sottolineato la struttura inti manente dial ogi ca della
satira ariostesca: il

poeta di al oga continuamente con se stesso, con i destinatari, con
interlocutori imrmaginari

in cui continuo infittirsi di voci, che propongono prospettive diverse
sul reale.

TEMI: condizione dell”’intellettuale cortigiano; limiti che essa pone alla
l'iberta

dell’individuo; aspirazione ad una vita quieta ed appartata; fastidio
dell e i nconbenze

pratiche; follia degli uom ni che inseguono oggetti vani: fama, successo,
ri cchezza etc..

COWEDI E

Proposito di ricreare in volgare un genere classico (Plauto e Terenzi 0),
ma rinnovato con

1’adeguamento alla realta contemporanea (rappresentazioni di corte in
voga a Ferrara gia dal

“400, prima con testi volgarizzati dal latino, poi con testi originali in
vol gare). Adesione ai

canoni aristotelici, costituendo un nodello che sara seguito dai

comredi ografi durante tutto i

“500. Questo proposito innovatore si fa sempre piu evidente col nmaturare
dell a sua ispirazione
poeti ca.

1.

Cassaria: in prosa (1508), rifatta in versi endecasillabi nel 1531;
nodel | o: Aul ul aria di

Pl auto, anche se & gia un testo noderno. TRAMA: burla organizzata a
Metelino, citta
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greca, da due giovani che, desiderosi di inpadronirsi di due ragazze in
potere di un

lenone, fanno credere che questi abbia rubato una cassa di filati d’oro.
2.

Suppositi: scritta e rappresentata nel 1509, verseggi ata nel 1528-31;
nodel | i : Eunuco di

Terenzio e Captivi di Plauto; TRAMA: scanbio di persona e agnizione
finale; novita: la

scena a € a Ferrara, con una fitta rete di riferinmenti al contesto
storico, e a cittadini ben

noti allo spettatore.

3.

Negromante: 1520, € in endecasillabi sciolti sdruccioli (un verso che
riproduce il senario

gi anbi co della conmmedia | atina). TRAMA: inbroglione che si spaccia per
nmago

riuscendo ad i ngannare piu persone, finché fugge smascherato; commedi a di
gusto

noderno, una delle meglio riuscite, sia per la vivacita dei dialoghi sia
per il tono di

bonaria satira contro la stoltezza umana che | a pervade (sono prese d
mra |l e credenze

irrazionali e la magia).

4.

Lena: 1529, anbientata a Ferrara, trae il titolo dalla protagonista,
donna astuta e avida che

prende parte ad un inbroglio per pernettere al giovane Flavio di sposare
| a ragazza

amata; tipizzazione da comedi a classica, ma anche rispecchi anento della
realta

contemporanea (quadri d’ambiente, personaggi propri del mondo cittadino
ferrarese,

considerati con arguzia e maliziosa curiosita nel |oro spesso vano
agitarsi, nentre ne

vengono anmbil nente ironizzate | e debol ezze, i difetti, i vizi, le
passioni, etc.). Cfr. con la

Mandr agol a di Machi avel | i

5.

Studenti: anbientata nel nondo universitario, fu lasciata inconpiuta
dall~autore e

conpl etata ed edita postuma; neccanicita di una trama col | audat a
tuttavia con una sua

freschezza ed originalita (influenzo la commedia del <500, alla quale

di ede gli schem, la

struttura, il gusto di costruire e sciogliere trane).

ORLANDO FURI GsO

poena caval l eresco in ottave (46 canti); conincio a lavorarci intorno al
1504, conti nuando

a el aborarlo per tutta la vita; insoddi sfazione per |la forma, sottoposta
al giudizio di amci e

letterari (episodio del manoscritto esposto in casa).

Edi zioni: prima: 40 canti, edita a Ferrara, 1516, a spese del cardinale

| ppolito; seconda:
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40 canti, 1521, revisione linguistica; terza: 46 canti, 1532, ulteriore e
piu radicale |im

linguistica e stilistica (purificazione dalle voci padane e | atineggi anti
ed adeguamento al

purismo di Bembo, con pieno inserimento dell’autore in una dimensione
letteraria di

respiro nazionale e non piu locale o cortigiana; anche aggi unta di

epi sodi e canti, con piu

fitti riferinenti alla crisi italiana ed alle guerre franco-spagnol e per
| a conqui sta

dell’Italia).

I NTRECCI O Angelica, figlia del re del Catai, viene pronessa in sposa a
chi, tra

Olando e Rinaldo, si distinguera nella lotta contro i Saraceni, guidati
da Agramante e

Marsilio (scenario: Parigi). Angelica fugge nella confusione (foresta,
dove incontra

guerrieri innanorati di lei, Ferrau, Sacripante, Ri naldo). Rinaldo,
tornato a Parigi, viene

inviato i Inghilterra (Scozia). La guerriera Bradamante, sorella di

Ri nal do, vaga alla

ricerca di Ruggero, guerriero pagano di cui € innanorata (di scendenza
della famglia

d’Este, illustratale dalla maga Melissa). Ruggero e prigioniero nel
castello di Atlante;

Bradamante 1o libera, ma Ruggero viene di nuovo rapito dall’lppogrifo,
che | o conduce

dalla maga Alcina che lo strega. Orlando viaggia per tutta 1’Europa con
Brandi marte e si

inmbatte in diverse avventure (Ainpia, isola di Ebuda, orca marina);

O lando torna in

Franci a e i nsegue una vana inmagi ne di Angelica in un palazzo incantato,
altra nmagi a di

Atl ante, dove si trovano altri guerrieri; arriva Angelica, ma fugge.
Agranmant e assalta

Pari gi e Rodononte senmina i terrore tra i Cristiani, ma Ol ando attacca
dalle spalle i

Saraceni e 11 costringe a togliere 1’assedio. Episodio di Cloridiano e
Medoro (parallelo

con Eurialo e NNso). Anore tra Angelica e Medoro; quando Orlando |o
scopre, inmpazzisce

e semna il terrore. Astolfo va sul Paradiso terrestre e apprende che i
senno di Ol ando si

trova sulla luna, vi si reca e scopre che qui si trova tutto quanto d
bene e di male si e

perduto sulla terra. Ritrova il senno di Orlando in un”ampolla, giunge a
Bi serta, dove

trova Olando e gli restituisce il senno. Uccide Agramante e G adasso,
ponendo fine alla

guerra. Ruggero si converte al Cristianesinb e pud sposare Bradamante;
nozze fastose

indette da Carl o, na sopraggi unge Rodononte. Duell o tra Ruggero e
Rodonont e, ucci so
dal prino.
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FONTI : tradi zi one caval |l eresca: romanzi del ciclo carolingio e bretone
(A. fonde

I”eroismo ““senza macchia e senza paura” tipico del ciclo carolingio,
Chanson de Rol and

(Francia, Xl secolo), coni tem anpbrosi e avventuroso-fantastici del
ciclo bretone, re

Artd e i cavalieri della tavola rotonda: Tristano e Isotta e Lancillotto
e Gnevra), ciclo

cl assico, poeni franco-veneti, cantori cavallereschi di Toscana; latini:
Catul l o, Ovidio,

Virgilio, Stazio; Olando innanorato del Boiardo, al quale A
esplicitamente dichiara di

ricoll egarsi

L J

FI LI NARRATI VI : epico-guerresco, descrizione della guerra tra Cristiani e
Saraceni, che

costituisce o sfondo della narrazione e si riallaccia alla tradizione
eroi ca dei poem

classici; ha il suo momento culminante nell”assalto a Parigi (XIV-XVII11),
dom nato dalle

imprese di Rodomonte, l”unico eroe veranente epico del poenm, nuovo
Achill e, violento,

superbo e brutale; anoroso: € il piu ricco, il filone principale &
1”amore di Orlando per

Angelica e culmina nella follia del paladino; ma I”amore investe tutto il
poerma e tutti i

personaggi, quasi unico vero notore di tutte |le azioni umane. Eppure
raranente questo

sentinmento e felice: gli unici che realizzano il |loro sogno sono Angelica
con Medoro e

Ruggero con Bradamante; per gli altri I’amore & continua e vana ricerca
dell”oggetto

amat o, spesso perduto nel monmento in cui si stava per conquistarlo. S
scorge in questo

tema il senso tutto rinascinentale della fugacita delle cose, della
labilita della vita e

dell”affermarsi degli uomini che sembra smentire, proprio mentre
1’afferma, i1l senso di

orgogliosa potenza dell”uomo rinascimentale; encomiastico nella storia di
Ruggero e

Bradamante: da questa coppia i1l poeta fa discendere la famiglia d’Este;
nonost ant e

I’esteriorita della celebrazione cortigiana, 1’A. ha saputo trattare
guesta materia con garbo

e msura, in nodo che essa non viene a pesare sulla sapienza architettura
dell”opera.

Bradamante e la figura piu gentile e seria del poerma, nel senso che
nessun accento com co

la sfiora mai: donna innanorata e fedele, non presenta tratti di

cal col ata prudenza e

astuzi a. Anche Ruggero & personaggi o conpl esso, scisso come € tra |'anore
per varie

donne (Bradamante, Alcina e Angelica). Negli ultim canti egli acquista
maggi ore serieta,

tanto da ucci dere Rodononte acqui stando una di mensi one quasi eroi ca.
ALTRI TEM:

cavalleresco, dell”amicizia, magico.
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| NTRECCI O procedi nento sistematico di inprovvisa interruzione della
narrazi one per

passare ad altro argonmento o personaggi o (procedi mrento di entrel acenent,
term ne

coniato da Lot); narrazioni intradiegetiche di novelle, favole,
raccontate da narratori

intradiegetici (i vari personaggi della diegesi principale); cfr.
narratori di | e Il grado nel

Decanerone: diegesi principale della cornice e novelle intradiegetiche
narrate dall’allegra

brigata; ogni canto presenta un esordio in cui |la voce narrante, prima d
riprendere le fila

dell”intreccio, traendo spunto dai casi del personaggi, si abbandona a
consi der azi oni

generali sul conportanmento umano, aprendo spesso, con un nodul o che
ricorda le Satire,

un dialogo con gli ipotetici destinatari; prevale la spinta centrifuga,
il dipartirsi a raggiera

di innunmerevoli personaggi in tutte |le direzioni, su uno scenario
geografico vastissino; il

centro e costituito di volta in volta dal personaggi o che costituisce i
pr ot agoni st a

dell”azione iIn quel momento.

PERSONAGAE : Orlando (eroe che si batte per i deboli e la giustizia, passa
dai toni tragici

della follia a quelli del comico e del meraviglioso nella “perdita del
senno”, per recuperare

alla fine del poema 1”iniziale dimensione eroico-cavall eresco); Angelica
(oggetto del

desiderio, cioe dell’inchiesta, mai raggiunto e che si salva scomparendo
grazie ad un

anel l o magi co, nezzo magi co in senso proppiano; ella e sinbolo della
bel | ezza i deal e,

tuttavia umana nel desiderio di ritorno a casa e nell”innamoramento del
senplice fante

Medoro); Astolfo (personaggio piu originale e divertente, nell’operazione
di recupero del

senno di Olando sulla luna, scopre la vanita dei sogni e dei desideri
umani) .

GIUDIZI0: I’originalita del poeta non sta tanto nella materia, gia

anpi anmente nota e

sfruttata, ma nella nmaniera di orchestrare | a narrazione con | RON A,
FANTASI A,

ARMONI A (categoria invocate dalla critica per definire il poenm).
L>armonia consiste

nell a di sposizione stilistica che livella e sdranmatizza |la nultiforne
materia del canto

ariostesco; 1’ironia é quel distacco critico, tipicamente ariostesco,
verso il nondo

fantastico descritto, ma anche verso gli uomni in generale. In
particolare, il distacco si

esercita nei confronti di quel nondo della cavalleria, ormai renoto che,
se ancora poteva
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essere rivitalizzato ed atttualizzato nell’ottica di Boiardo, per A puo
essere solo

vagheggi ato con nostalgia. La vecchia critica (Mmngliano) vedeva nella
ri evocazi one

ari ostesca del nondo antico dei cavalieri una ingenua volonta di ricreare
un uni verso

sconparso, ma oggi si e arrivati alla conclusione che il suo é un
atteggianento di distacco

da quel nondo, ormai contenplato con |a consapevol ezza della sua
irripetibilita. De

resto, per lui le descrizioni fantasiose e fantastiche non sono fini a se
stesse, nma sono

finalizzate a dare voce a tematiche di forte inpegno fil osofico e noral e,
con intenti non

dissimli da quelli delle Satire: nolteplicita e nobilita del reale;
capriccio inprevedibile

della fortuna e la possibilita di dominio razionale; I1’agire dell”uomo
che si rmuove

spinto dal desiderio, in una ricerca incessante di oggetti vani ed

el usori che senpre gl

sfuggono; le sue velleita e i suoi errori, la sua capacita di adattars
al l a nutevol ezza
della fortuna o il suo irrigidirsi unilaterale che conduce alla scacco e

alla follia;

I1’amore idealizzato, cortese e platonico, 1’amore liberamente carnale,
1”amore

coniugale. In tal senso, gia Caretti (1954) aveva notato che il Furioso e
qguasi un

romanzo moderno, al cui centro c’é 1’uomo con tutte le sue passioni,
aspirazioni, bisogni

esigenze (quindi, egli e realista non neno di Machiavelli e

Qui cciardini).

STRUTTURA: La critica piu noderna ha riutilizzato un term ne coniato
dall o stesso

autore per definire il tema centrale dell’opera: I”inchiesta, ossia la
ricerca di un oggetto

(cone era gia nei poem cavallereschi, es.: la ricerca del Santo Gaal),
che nel Furioso

diventa ricerca in senso profano e laico: una donna, l’uomo amato, un
el mo, una spada, un

cavallo. La ricerca tuttavia & vana e fallimentare e inconcludente. |
noti vo dell”inchiesta

fallita si traduce in un ritno circolare (Carne-Ross) della narrazione
(ring-conposition, si

ritorna senpre al punto iniziale: deittici indicativi in tal senso: d
qui/di la; di su/di giu; or

qui ndi /or quinci), che gioca sulla sospensione e sull”’attesa, sulla

di | azi one del racconto

(Zatti). Altro temne chiave: errore, nel senso di errare, sviarsi

al l ontanarsi fisicanente;

ma anche in un senso norale: allontanarsi dal canpo cristiano per
Orlando, infatti,

significa venire neno ai suoi doveri di difensore della fede. Spazio:
vasti ssinob, che varia
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dalla Francia, alla Spagna, all’ltalia Tino all’Oriente e all’Africa,
concezi one estremanente

indicativa dell’ideologia dell”’autore (opposizione con Dante: spazio
verticale con netta

contrapposi zione di valore tra alto/basso, cielo/terra, spirito/materia,
sal vezzal peccat o,

| uce/tenebra, eterno/tenpo e novinmento |ineare, perché il viaggio di
Dante & preordinato

da Dio ed é unilaterale; Ariosto: spazio orizzontale con novinento de
cavalieri che

muovono solo nella dimensione terrena e 1”’eccezione di Astolfo che va
sulla Luna e solo

apparente, perché la Luna e il riflesso speculare della terra; quindi, €&
escl usa ogni

trascendenza e tutto avviene in una dinmensione terrena e nateri al e,

guel I a propria del

Sintesi di autori della |letteratura italiana Tizi ana Rossi

Ri nasci nento e novimento centrifugo, con tante, varie possibilita di
direzione tra cui

scegliere e la ricerca non raggiunge mai il suo oggetto, con un noto
labirintico

(di mensi one del caso, del capriccio del destino, della fortuna; cfr.
fortuna in Machiavelli e

Ariosto: nel primo, c’e ancora la fiducia umanistica e quattrocentesca
nelle possibilita di

controllo da parte dell”’uomo della fortuna, in nome della forza della
virtu — anche se nel

XXV cap. de Il Principe egli gia nette in evidenza il fatalisno dei suoi
cont enpor ane

che preferiscono farsi governare piuttosto che “governare” se stessi -
mentre A. ha una

vi sione piu disincantata e pessimistica = crisi fine G nquecento,

i nvasioni straniere in

Italia e prim sentori della civilta barocca). Metafora illum nate per
guesta concezi one

spaziale e quella della selva: spazio intrecciato in cui infiniti
sentieri si aggrovigliano e in

cul 1 personaggi si muovono nelle loro inchieste mossi “ad arbitrio di
Fortuna™ (cfr.

Calvino = versione in prosa del Furioso = notivo del labirinto = gusto
della fiaba, del

fantastico, Il barone ranpante, Il visconte dinmezzato etc..). Tenpo: cfr.
tenpo della
Commedi a dantesca (tenpo lineare) con quella labirintico del Furioso, con
i nolteplici

fatti che o vengono raccontati tutti insienme (ma non si verificano tutti
cont enpor aneanente) o sono raccontati contenporaneanente (rma non
avvengono in

contenporanea). Tale mancanza di linearita non significa infornmta e
scarso controllo

della materia da parte dell’autore: egli regola tutto come un perfetto
regista dall’alto della

sua onni scienza: egli stesso si richiama ad un concetto di unita nella
nolteplicita dei tem,
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dei motivi, dei personaggi (armonia dell”artista come demiurgo, creatore
dell a sua opera

che domina dall’alto come Dio). La struttura aperta ad un certo punto
dell”intreccio viene

sostituita da quella chiusa e conpatta propria dell’epica classica: dopo
1”episodio del

castello di Atlante e della follia di Olando, predonm nano sequenze
narrative, |unghe ed

ininterrotte, ed anche I’inchiesta muta carattere, non piu ricerca di una
donna, ma ricerca

intellettual e; Ruggero, poi, termna le proprie avventure fondando i
prinmo nucleo di una

futura, nuova civilta, arrivando quindi ad una acquisizione di certezza e
di punto di

approdo finale di tutta la vicenda. Il domnio della realta multiforne
della materia trattata

qui ndi, trova la sua realizzazione solo nell’arte, nella possibilita per
1’autore di

racchiudere tutto l’universo rappresentato in un “simulacro” artistico
dotato di forne pure

e cl assicheggianti. Strani anmento = procedi nento che consiste in un

i mprovvi so

mut anent o nella prospettiva da cui e presentata |la materi a,
nell”allontanarla e guardarla

con occhio estraneo, in modo da impedire I”immedesimazione emotiva nel
nondo narrato

e in nmodo da costringere anche il lettore a guardare personaggi
situazioni e sentinenti

come da lontano, e quindi a riflettere su di essi con atteggi anento
critico (cio si ottiene

con frequenti METALESSI -interventi giudicanti - della voce narrante che
conment a i

fatti esposti con giudizi che spezzano I”illusione della finzione
narrativa; oppure con

1"ostentazione di un”imperfetta conoscenza dei fTatti che limita la
onni sci enza del

narratore). In questi procedimenti si concreta I”ironia (distacco)
dell’A. Altro

procedimento tipico & l’abbassamento (abbassare la dignita epica ed

eroi ca dei

personaggi, facendo cosi enmergere gli uomni comuni, coni loro limti ed
errori, anche

con netal essi del narratore che introduce simlitudini prosaiche che

det erm nano un

contrasto con le qualita eroiche dei personaggi). Nel sistenma dei
personaggi del poena, a

figure sublim, a tutto tondo, sono contrapposti personaggi spregiudicati
e pragmatici che

non cercano oggetti idealizzati, na oggetti materiali, piu disponibili e
raggi ungi bi |

(Ferrau, Mandricardo); A non abbraccia mai totalnente al prospettiva di
uno sol o di

guesti personaggi, ma si mantiene senpre equidistante da tutti. Viene a
crearsi in tal nodo

un pluralisnmo prospettico che &€ uno dei caratteri salienti del Furioso:
di versi nodi di
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giudicare un fatto o un conportamento possono alternarsi, senza mai che
si i nmponga un

gi udi zio definitivo, unico e incontrovertibile. Nel poema si nanifestano
vari e voc

portatrici di varie prospettive sul reale i vari orientamenti ideol ogici,
tutte in perfetta

autonomia, senza che l”autore intervenga a fissare una prospettiva
privilegiata (polifonia,

messa in rilievo da Bachtin).

LINGUA: il modello di A. & I’unilinguismo di Petrarca, anche se la lingua
dell’A. & piu

vari a, meno selettiva, dell’uniformita pertrarchesca (termini aulici,
latinism, |essico

comune, colloquiale, tuttavia senza stridori e forzature, il contrario
del plurilinguisno di

Dante). L’ottava, metro tradizionale della poesia cavalleresca, € di
grande fluidita.

OPERE M NOR

1.

CI NQUE CANTI: editi postum dal figlio Virginio, continuazione della
materia

dell’Orlando;

2.

LO SCUDO DELLA REGINA ELENA: frammento di un episodio dell’Orlando, mai
inserito nell’opera;

3.

LETTERE (214, scritte tra 1498-1532): non un epistolario letterario, cone
quel I'i

umani stici e quello petrarchesco, nma lettere private, relazion

di pl omati che e m ssive di

carattere pratico, non scritte per |a pubblicazione, scevre di intenti
letterari;

4.

ERBOLATO opera in prosa pseudo-ariostesca; un ciarlatano loda le virtu
di una pozione

di erbe.

FRANCESCO GUI CCl ARDI NI

VI TA

Nasce a Firenze nel 1483 da nobili; studi di |egge e professione di
avvocat o;

inizio dell’attivita politica: la Signoria di Firenze | o nom no
anbasci atore fiorentino

presso Ferdinando il Cattolico in Spagna;

caduta la Rep., passo prima al servizio dei Medici e poi di papa Leone X;
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presidente della Romagna, nomi nato da Cl enente VI

ispiratore della Lega di Cognac (1526) anti-Carlo V e fu nom nato
| uogot enent e

dell’esercito fiorentino e pontificio;

sconfitta dell’esercito della Lega e sacco di Roma da parte dei
Lanzi chenecchi (1527);

cacciata dei Medici e ritiro di Guicciardini nella villa di Finocchieto;
dopo |l a pace di Canmbrai (1529), i Medici rientrano in Firenze e G

di venta consigliere di

Al essandro dei Medici;

1537: Al essandro muore assassinato e G propose Cosino che non | o nom no
consigliere e

si ritiro nella sua villa di Arcetri e nori nel 1540.

OPERE E PENSI ERO

1.
Storie fiorentine: scritte tra il 1508 e 1511, riguardano il periodo
conpreso tra il tumulto

dei Ciompi (1378) e la battaglia della Ghiara d”’Adda (1509). Ricerca
del | e cause dedgl

eventi, nettendo fortenente in risalto la psicologia delle figure de
prot agoni sti (Lorenzo

dei Medici, su cui esprine un giudizio negativo, e soprattutto G rolanp
Savonarol a), con

un interesse volto ad illustrare | e contraddizioni del presente.

2.

Di scorsi politici: G valuta le diverse fornme istituzionali del governo
cittadi no, sia per

guanto riguarda | a sol uzione repubblicana sia il principato,
ristabilitosi con il ritorno dei

Medi ci .

3

Di al ogo del regginmento di Firenze (2 libri, ultimti nel 1526): G

i mmagi ha una

di scussione svoltasi a Firenze nel 1494; interlocutori: padre dello
scrittore (Piero),

Paol antoni o Soderini e Pier Capponi, tutti ferventi repubblicani
(rispecchiano il partito

savonaroliano), a cui si contrappone il vecchio Bernardo del Nero, |egato
al partito

medi ceo (rispecchia il pensiero di G), il quale dinpbstra ai tre amci
guanto illusoria sia la

|l oro fede repubblicana, sostenendo che il regi ne denocratico presenta piu

difetti di quello

nmonar chi co. Bernardo del Nero propone un governo misto in alternativa, i
gual e preveda

un Gonfaloniere a vita, un Consiglio grande per 1”elezione dei

magi strati, un Senato per la

preparazione delle leggi e per la trattazione degli affari di naggiore

i mportanza. Energe
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I a convinzione che né in politica né in norale si possono dare regole
assol ute, teorie

generali o dottrine sistematiche valide in ogni tenpo e luogo: di qui la
necessita di un

esanme costante delle infinite e variabili circostanze
4.
Consi derazioni intorno ai Discorsi di Mchiavelli (1528): G cerca d

di nostrare che i

suoi ragionanenti, cosi convincenti, sono infondati e arbitrari.

Di vergenza fondanental e

nella concezione della storia; se per M essa era nagistra vitae, per G
non puo insegnare

ni ente, perché ogni situazione e irripetibile e va giudicata di per se
st essa (esal tazi one

della circostanza particulare); altra differenza: G critica la
concezi one utopistica

dell’appello di M. alla realizzazione dell’unita d’ltalia, per lui una
prospettiva

assolutanente irrealizzabile, e il suo continuo ricorso agli antichi cone
exenpl um

5.

Ricordi politici e civili: (403 pensieri, nmassinme, sentenze, conposte tra

1527-30, edite nel

1857); relativisno e scetticisnb del G; teorie della discrezione
(capacita di analizzare

preci samente una data situazione contingente per trarne senpre ci 0 che
pud essere di

propria utilita o vantaggio, in senso sia politico sia personale) e
particul are (principio che

1"uomo deve pedi ssequanente seguire fino a rasentare il conformsno in
una vi si one

sconsolata e amara della vita); critica e attacchi polemci alla Chiesa e
al l a corruzi one del

clero; pessimsnp di G conme segno del tranonto delle idealita
rinascinmentali e sua

i nfluenza sul pessimsnm di Montaigne; stile asciutto e periodare
stringato (pur nella

varieta dello stile, alternato ad una sintassi piu anpia e

cl assi cheggi ante) , per la necessita

di condensare in poche parole il pensiero.

6.

Cose fiorentine (1528 circa, edito nel 1945).
7

Storia d’ltalia (1537-40, 20 libri): avveninenti tra 1492 (anno norte de
Magni fico) e

1534 (norte di Clenente VII); inpostazione annalistica (TACITO, nma
comunque

I’opera € coerente e unitaria, grazie all’esattezza con cui lo scrittore
rappresenta gl

avveni nenti. Narrazione della crisi italiana e delle conseguenti

i nvasioni straniere

effettuata con rigore e precisione, intessuta di analisi politiche e

psi col ogi che, che

derivano da un attento esame delle testinmonianze e delle fonti. STILE
peri odare anpio e
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Sintesi di autori della |etteratura italiana Tizi ana Rossi

articolato, per sottolineare i legam tra conportanento degli uonmini e la
trama degl
eventi; il periodo e ricco di incisi, di subordinate, ma costruito con

sal dezza e cl assica

chiarezza; ritno della prosa anpi o e grave, senza abbandoni oratori, era
espressione della

severa pensosita con cui lI’autore considera la sua materia. | ritratti di
personaggi hon si

limtano alle esteriorita e alla superficie, ma sondano I”intimo,
1’indole e le motivazioni

profonde che muovono e determinano I agire dell”uomo.

PENSI ERO

Rifiuto di ogni costruzione teorica e codificazione dell’esperienza. 11
punto di partenza della

sua specul azione é, infatti, la convinzione che la storia é fatta dagl
uomni, i quali, noss

uni camrente dall e | oro anbi zi oni e passioni, sono senpre nmutevoli e
diversi (di qui il rilievo

dato all’aspetto psicologico dei protagonisti della storia e delle loro
notivazi oni sottese). Non

€ perci 0 possibile richiamarsi agli antichi per cercare di trarre dalla
storia le leggi universal

dell”agire politico, ma bisogna tenere conto solo dell’esperienza del
presente e valutare solo i

singol o caso perché ogni caso e diverso dagli altri e non si ripetono nai
situazioni simli.

Unica e suprema norma del politico e la discrezione (dal latino discerno
= di stinguo) che

consiste nella capacita di regolarsi secondo |l e circostanze, di cogliere
| e caratteristiche

distintive di ogni situazione e scorgere quelli che possono essere
sfruttati nel proprio

i nteresse. La concezione della storia del G &, cone quella de

Machi avel | i, pessimstica e

i ndividualistica, ma, nmentre il pessimsno del secondo nasce dalla tes
filosofica della

naturalita dell’uomo e si riscatta poi con un individualismo “eroico”,
nel G esso nasce dalla

pura constatazione della realta e il suo € un individualisnp avveduto e
di ssinul atore, che
trova il proprio coronanento nella teoria del particulare, ossia

1" interesse o utile proprio, cui

1’uomo saggio dovrebbe unicamente badare, nella fatalistica convinzione
che sia vano ogni

tentativo di nmutare il corso degli veneti. Anche se il particulare e per
G costituito piu dagl

onori che da un interesse materiale e volgare, resta pur senpre una
concezione limtata ed

angusta, di cui egli e ben cosciente e troppo intelligente per
appagar sene

CRITI CA

Von Ranke nell”Ottocento accuso lo scrittore di inesattezza nell’uso dei
docunenti e di

mancanza di spirito critico. di scrittori del Risorginmento ribadi scono
tale giudizio, criticando
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il crudo realisnp, |a concezione utilitaristica e | a nancanza di i deal
patriottici. De Sanctis

Sintesi di autori della |letteratura italiana Tizi ana Rossi

(L”uomo del G., 1869) ritenne che I7uonp disegnato dai Ricordi era privo
di idealita norali e

proi ettato n una di mensione unicanmente naterialistica, riflettendo in

pi eno | a decadenza

dell’lItalia tardorinascimentale. Lo stile era giudicato involuto e
retorico; Fueter nel “900

rivaluto la Storia rispetto alle opere ninori per una piu esatta
conprensione dello scrittore. 1l

De Caprariis accentua 1’importanza politica e culturale del G.

i nquadr ando con preci sione i

suo pensiero nella concreta situazione storica e politica del suo periodo
(vi sione condivisa da

Salinari e Dazi). Fubini e Momigliano rivalutano lo stile, evidenzi andone
1’equilibrio,

mentre Getto apprezza il respiro nmaestoso della prosa guicciardini ana.

TORQUATO TASSO

VI TA

Nasce a Sorrento nel 1544; fanciullezza trascorsa a Napoli, fino al 1554,
guando

raggi unge il padre a Roma; soggiorni a Bergano, Pesaro, U bino;

studi di diritto a Padova, eloquenza e filosofia a Bol ogna; conpone i
Ri nal do (Venezi a,
1562);

1565: viene assunto al servizio del cardinale Luigi d’Este e si
trasferisce a Ferrara, dove

trascorre il suo periodo piu felice; matura qui la sua visione di corti
ed accadeni e cone

centri luminosi di civilta e cultura; scrive I’Aminta (1573), che
rappresenta nell”isola di

Bel vedere sul Po; comncia |a stesura della Gerusal emme Liberata, che
porta a term ne

nel 1575;

periodo di grave turbanmento psicologico, con punte di squilibrio

psi chi co; per

preoccupazioni di carattere letterario-artistico-religioso, propone |la
Gerusal enme al

giudizio di teologi e artisti, addirittura sottoponendol a vol ontari anente
all’esame

dell”Inquisitore di Ferrara; per gravi episodi comportamentali viene
fatto ricoverare nel

convento di San Francesco, dal qual e fugge raggi ungendo Sorrento;

1579: ritorna a Ferrara, ma anche qui si manifesta il suo squilibrio,
tanto che viene
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rinchiuso nell’ospedale di Sant’Anna;

1586: lascia Sant’Anna per recarsi a Mantova dai Gonzaga, spostandosi
successi vanment e

a Bergano, Genova, Roma, Napoli; a Roma € ospite del cardinale Gnzio
Al dobr andi ni

cui dedica | a CGerusal enre Conqui stata (1593);

mentre si decideva di incoronarlo sol ennenente in Canpidoglio, nel 1595
si amml a e

muor e.

OPERE E PENSI ERO

Ri nal do

1.

1562; poena cavalleresco in 12 canti in ottave;
2

avventure del paladino R naldo di Mntal bano (anpbre con Carice; sfide e
duelli fino

all’arrivo in Asia alla corte di Floriana che lo trattiene presso di sé;
ritorno in Europa e

nozze con darice);

3.

tentativo di conciliare il principio di unita aristotelica (personaggio
unico) con la varieta

dell’azione; emergono alcuni temi del Tasso maggiore: l1”argomento
guerresco e quello

anoroso, con toni languidi e inquieti.

Anmi nt a

1.

1573; dranma pastorale in 5 atti, prologo ed epilogo in endecasillab
sciolti e settenari, in

Cui sono osservate le unita di tenpo, |luogo ed azione;

2.

anori del pastore Aminta con Silvia, votata a Diana e incurante
dell’amore; Satiro tenta di

usare violenza alla fanciulla, ma Amnta |a salva; infine, diffusasi |la
falsa notizia della

norte di Sivlia, Aminta tenta il suicidio; ella, accorsa presso di lui e
trovatol o sal vo

acconsente a sposarl o;

3.

trana tenue, ma con notivi nuovi ed originali: esaltazione dello stato d
nat ur a,

vagheggiamento di un’esistenza semplice e genuina; 1’opera, poi, €
intessuta di riferinmenti

diretti all’ambiente e ai personaggi della corte ferrarese;

ri specchi ament o aut obi ografico

dell”autore nei personaggi di Aminta e del saggio Tirsi

Ri ne

Circa duem |l a sonetti, nmadrigali, canzoni e stanze conposti lungo tutta
la vita;, quattro
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gruppi di composizioni: rime d’amore: periodo giovanile; rime

encom astiche: in |ode

degli Estensi e di altre famglie, spesso convenzionali; rine religiose:
inquieta spiritualita;

rime di confessione e autobiografiche (fanbsa | a canzone Al Met aur o,
nella qual e si

rievoca I’infanzia travagliata); i moduli sono quelli del petrarchismo e
del benbi sno

ci nquecent esco.

Di al ogh

sono 26, composti tra 1579 e 86, nel periodo di Sant’Anna; il modello é
Pl at one, dunque:

trattazione letteraria e poetica con una base filosofica; fanmosi sono: il
Padre di famglia

(sul governo della famglia), il Mnturno (sulla bellezza), il Mnso
(sull’amicizia), la

Molza (sull’amore), il Magnifico (sulla vita di corte).

Cer usal etme Li ber at a

1.

poema epico in 20 canti, cui Tasso lavoro tutta la vita; nel 76 comincio
| a fanosa e |unga

revi sione che si concluse solo con | a conposi zione della Conqui stata nel
1593; se ne

ri cordano, conunque, tre edizioni: la prinma nel 1580 con il titolo

Cof fredo, pubblicata

all”’insaputa dell”’autore; la seconda nel 158la Padova, completa e con il
titolo definitivo;

la terza nello stesso anno a Ferrara;

2.

FONTI: per la prina crociata la fonte € la Historia belli sacri verissina
di Quglielno di

Tiro, ma anche tutti i poem epici e cavallereschi della tradizione
greco-ronmana e

nedi eval e;

3

Rl ASSUNTO [”esercito crociato giunge a Gerusalemme alla guida di
Goffredo di

Buglione (ideale del cavaliere cristiano, valoroso e fernb) e pone
I’assedio alla citta

contro il re dei Turchi Al adino; Sofronia e dindo, condannati al rogo,
vengono sal vati

dalla guerriera turca Corinda (donna-guerriero, conme la virgiliana
Camlla); nel

frattenpo, |le potenze infernali inviano al canpo cristiano la bellissinm
Arm da (nmaga e

seduttrice, cone la Circe onerica) perché distragga i guerrieri. |
cristiano Rinaldo (eroe

giovanetto, irruente e impulsivo, paragonabile all”Achille omerico) si
al | ont ana dal canpo

per sfuggire all”ira di Goffredo, mentre anche i1l valoroso Tancredi
(per sonaggi o

autobiografico; piu che la brama di gloria lo muove I”amore) & bloccato
da una ferita. Di
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Tancredi € innanorata Erminia (infelice e solitaria) che indossa |le armi
di dorinda per

andare a soccorrere l”amato; Tancredi viene poi fatto prigioniero da
Armda. Infuria la

battaglia e i cristiani subiscono gravi perdite; intervengono |e forze
celesti inloro aiuto e

Tancredi si libera. Quest’ultimo affronta in duello Clorinda (di cuil €
i nnanor at o),

credendola un guerriero; solo dopo che I”ha colpita, scopre che e la sua
amata e la

battezza, facendola cosi norire serenamente. Rinaldo, nel frattenpo, é
pri gi oni ero

nell”isola di Armida; 1 suoi compagni lo trovano e lo riconducono alla
ragi one per nmezzo

di uno scudo nmgi co, dal quale egli apprende |a sua discendenza futura:
la famglia

d’Este. Cosi, riprende la battaglia e lo stesso Aladino viene colpito a
norte; Goffredo puo

final mente entrare da trionfatore in Gerusal emre.

4.

CARATTERE DEL POEMA ERO CO nei Discorsi del poena eroico (1594, 6
libri),

Tasso defini i caratteri del poerma eroico: occorreva riallacciarsi alla
tradi zi one epica

greco- latina, scegliendo un argomento storico, quindi “vero”: la

| i berazi one del Santo

Sepolcro durante la prima crociata. Altro suo proposito fu quello di
rispettare le unita

aristoteliche (infatti, 1”’azione si svolge in 37 giorni durante 1”ultimo
anno di guerra, in un

uni co luogo, GCerusal emmre, attorno ad un unico eroe, Coffredo).

Cont enpor aneanent e,

pero, occorreva rispettare il principio oraziano del mniscere utile dulci,
e cosi Tasso
aggi unse epi sodi e personaggi collaterali, per rendere piu nossa |la

narrazi one. |nfine,

1 “argomento, per quanto storico e distante, era in quel momento di
particolare attualita

(battaglia di Lepanto della Lega Santa contro i Turchi O tomani del
1571).

5. TEM: tema encom astico, rappresentato da Rinaldo, da cui di scendono
gli Estensi; tema

religioso: incarnato dalla figura di Goffredo (alter ego del pio Enea
virgiliano); in tutta

1’opera, tuttavia, spira anche un nuovo sentire religioso, piu sofferto e
interiore, nutrito di

angoscia del peccato e desiderio di purezza; tema eroico: i Crociati non
sono nossi, cone

i paladini di Ariosto, dal gusto dell’avventura, ma dall’austera
coscienza del proprio

dovere che viene conpiuto con una gravita e dignita alle quali si unisce
un triste

presentimento di morte e di sventura; tema amoroso: anch’esso sentito in
nodo nuovo,
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con un che di amaro e struggente, enblematizzato in al cune situazioni
Tancredi che

uccide | a donna amata, Ernminia che ama senza speranze; nagi snb cristiano:
il

nmeravi glioso della tradizione cavall eresca viene reinterpretato in senso
cristiano.

6.
STILE: ora aulico e solenne, ora patetico e idilliaco, con versi spezzati
e Nnossi

(enj anbenent, utilizzati nella lirica italiana per la prima volta da
G ovanni Della Casa) e

termini musicali e lirici; € uno stile che ha gia toni barocchi
Opere mnori:

1.

Cerusal enme Conqui stata: rifacinento in 24 canti della Liberata,
effettuato per

preoccupazioni di ordine religioso e norale; maggiore rispetto delle
unita aristoteliche e

piu anpi o spazio al tenma encom astico; conpl essi vanente, opera nolto neno
valida della

precedent e.

2.

Torrisnmondo: 1586-1587, tragedia in 5 atti; nodello: Edipo re di Sofocle,
ma c’é una

forte influenza di Seneca per i toni cupi e lugubri.

3.

Le sette giornate del nondo creato: 1592-4, poena epico-di dascalico, 7
canti, sulla

creazi one del nmondo secondo | a Bi bbi a.

4.

Lettere: 1700 circa, scritte dal 1564 alla norte; argonenti: episod
aut obi ografi ci,

guestioni letterarie, nonenti felici presso gli Estensi, periodo d
Sant’Anna.

Sintesi di autori della letteratura italiana Tizi ana Rossi

CRITI CA
De Sanctis interpretd Tasso cone poeta di transizione tra Rinascinento e
Controriforma e

trovo delle anal ogie con Petrarca. CGroce pose inrilievo il tono tragico
di nolte parti del
poerma e nego che il poeta fosse interprete della sua eta, ma solo di se

stesso. La critica piu

recente individua il tema fondamentale dell’ispirazione del Tasso nella
religione.

Mom gl iano ha studiato in particolare il linguaggio, un nmsto di retorica
e poesia; Cetto

attribui sce grande i nportanza al tema encom astico della corte, tanto che
la Liberata e per |[ui

I "espressione degli i1deali e delle aspirazioni cortigiano-accadem che.
Altri studi hanno

insistito soprattutto sull”aspetto barocco e presecentista della poesia

t assi ana.
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GALI LEO GALI LE

VI TA

Nasce a Pisa nel 1564 da una famglia fiorentina di nobili origini; studi
da novi zi o nel

Convento di Santa Maria di Vallonbrosa e poi a Pisa (1580) dove si dedico
al I a nedi ci na

e successivanente a matematica e filosofia natural e;

studi a Euclide e Archi nede; abbandona I’Universita senza concluderla;

1586: esordi o nel nondo scientifico sulla bilancetta idrostatica;

1589: rientro nell’Universita come docente di matematica; primi tentativi
di superare i

presupposti tradizionali della disciplina (studi sull”isocroni sno de
pendol 0) ;

trasferimento all’Universita di Padova (1592); amicizia con Paolo Sarpi e
am ci zia con

G ovan Francesco Sagredo;

1604: |egge della caduta dei gravi; invenzione del conpasso geometrico e
mlitare;

1609: cannocchi al e; Sidereus Nuncius (relazione con cui annunci 0 al nondo
| e scoperte

astronom che effettuate con il cannocchiale, 1610) gli garanti fama

i nt ernazi onal e;

scoperta di: 4 satelliti di Gove, macchie della luna e fasi di Venere
con sconvol gi nent o

dell a cosnol ogi a tradi zi onal e;

am ci zia con Keplero, feroci polemche da parte della Chiesa (Gesuiti);
trasferinmento a

Firenze come “primario matematico e filosofico” del granduca di Toscana
Cosinmo 11;

appoggi o del gesuita Cristoforo Clovio e dei Lincei, che non fu
sufficiente, tuttavia, a

salvarl o dalle accuse pesanti della Chiesa; fanosa lettera a Padre
Castelli (teoria della

doppia verita, scientifica e religiosa);

affernmazione della veridicita della teoria eliocentrica;

L J

1615: denunziato all’Inquisizione dai Domenicani; 1616: sua teoria
condannata e

sospensi one della dottrina copernicana; ammoni zione a G ;

1618: Il Saggi atore, risposta alla Libra del padre gesuita Orazio G assi;
papa Urbano
VI, favorevole a G, |lo stinmol0 a portare avanti |la sua teoria, ora

espressa conpi utanente
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nel D alogo sopra i due massim sistem del nmondo, termnato nel 1630 e
edito nel 1632

con l7autorizzazione del Pontefice, che si era assicurato che G.
Proponesse | e due tesi in

nodo astratto e inparziale;

1633: davanti al tribunale dell’Inquisizione fu condannato al “carcere
formale™ perpetuo e

pronuncio pubblicamente 1”abiura delle proprie tesi; domicilio coatto
dapprima a villa

Medici a Roma e poi nel suo villino di Arcetri a Firenze scrisse i

Di scorsi e dinpstrazion

intorno a due nuove scienze, d anda, 1638

nori nel 1642

OPERE E PENSI ERO

I L SAGAH ATORE

Scritto sotto forma di lettera indirizzata a Monsignor Virgilio Cesari ni
(bilancetta usata dagli

orefici per saggiare 1°0oro); I”inserimento di molti passi tratti dalla
Li bra di padre G assi

permette a G di trasforrmare la propria teoria sulla natura delle conete
in un dialogo serrato

tra due voci, che finisce per contrapporre alla rigidita del Gesuita la
vivacita cordiale e

pungente, profondanente ironica, di G stesso. MOTIVO validita de

met odo sperinmental e

(osservazione diretta) e certezza della conoscenza della natura quando
Sia espressa in relazioni

mat emati che. STILE: intonazione pol emica, accentuata da uno stile vivace
e arguto che ben

dimostra le capacita dialettiche dell’autore.

DI ALOGO SCPRA | DUE MASSIM S| STEM

Massi ma opera di divulgazione, nella quale G sfrutta appieno tutte le
possibilita teatral

inplicite nella forma dialogica (4 giorni e 3 interlocutori);
I”iInserimento di un terzo

personaggi o (il nobil e venezi ano Sagredo, spregiudicato seguace delle
nuove idee) tra il

portavoce della teoria copernicana eliocentrica (il nobile fiorentino
Salviati, alter ego di G,

scienziato attento e cauto) e il difensore delle dottrine aristoteliche
(Sinplicio, il peripatetico

borioso e limitato) permette all’autore di sfumare con estrema efficacia
1" impostazione della

disputa e offre un’occasione perfettanente verosimle a Salviati d
nostrare sul piano pratico

dell’esperienza quotidiana comune a tutti i lettori, la validita concreta
dell e i potesi

copernicane e del metodo galileiano. Sagredo, I”interlocutore “neutrale”
e 1’uomo animato

dalla naturale curiosita di sapere, desideroso di giungere ad una

sol uzi one personal e, ragi onata
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e coerente della questione. Proprio il suo buon senso |o porta
progressi vanente a schierars

dalla parte di Salviati e a maturare un atteggi amento fondanental nente
negati vo nei confronti

della dottrina dei tradizionalisti e della loro nmentalita. Sinplicio e
pi uttosto un personaggi o

tragi com co, che rivela inconsapevolnente il vizio profondo della sua
personalita: |a paura di

Sintesi di autori della letteratura italiana Tizi ana Rossi

affrontare 1’ignoto, il rifiuto del rischio e della grandezza, del
coraggi o con cui occorre
affrontare l’esperienza della vita e della conoscenza.

DI SCORSI E DI MOSTRAZI ONI | NTORNO A DUE NUOVE SCI ENZE

Stessi interlocutori del D alogo dei massim sistem, ma qui il discorso
e piu rigoroso,

scientifico e freddo. L’opera pose le basi su cui si sviluppera tutta la
fisica, neccanica e |l a

sci enza noderna, offrendo con il nuovo concetto di noto, proposto da G,
un el enento

unificatore di tutte |l e osservazioni e ipotesi innovatrici elaborate dal
Suo autore e insiene una

prova evidente dell’efficacia del metodo sperimentale.

EPI STOLARI O

Circa 4000 lettere, di cui 434 di G e le altre ed amci e scienziati;
ri vestono una grande

i nteresse scientifico e unano perché in esse G ribadi |a sua posizione
rispetto alle accuse

nmossegl i .

STI LE

G fu uno dei maggiori scrittori italiani del XVIlI secolo; legata alla
tradi zi one ci nquecent esca,

| a sua prosa non ha nulla della raffinatezza e ricchezze ornanentali de
prosatori secentisti, m

e dominata dalla ricerca di un’estrema chiarezza e dalla necessita di
esprinmersi con | ogica

evi denza e concretezza. Spesso polemca, ha toni di sferzante ironia, ma
anche di grande

commozi one, di una superiore calnm e sicurezza serena, che nascono dalla
consapevol ezza

delle verita che egli afferma

CARLO GCOLDONI
VI TA

Nasce a Venezia nel 1707; infanzia serena; studi presso collegio
donenicano di Rinmni e
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collegio Ghislieri di Pavia, dai quali, tuttavia, fugge o viene espul so;
1734: conosce il capoconmico Inmer e conmncia la sua collaborazione con i
teatro San

Samuel e di Venezia; in questo periodo va elaborando |a sua rifornma del
teatro com co;

1747: conosce il fanmpbso capoconi co Medebac; | e sue conmedi e suscitano
I’invidia e il

dissenso di molti, tra cui l’abate Pietro Chiari;

1753: | ascia Medebac per passare al teatro San Luca, oggi teatro Gol doni
scrive |le sue

opere migliori; stanchezza e amarezza per le continue critiche degl
oppositori;

si trasferisce a Parigi; ottiene grande successo, ma anche qui continuano
difficolta e

opposi zi oni

1792: 1’Assemblea legislativa francese gli sottrae una pensione e Goldoni
cade in grand

ristrettezze; nuore nel 1793.

Rl FORVA GOLDONI ANA

consi sté essenzial mente nel sostituire alla seicentesca comedi a
dell”arte, basata

sull”improvvisazione degli attori e sulle maschere (la trama non era
scritta, ma esisteva solo

un canovaccio di situazioni e battute standard, il che aveva portato alla
staticita dei

personaggi, ormai vere e proprie maschere fisse), una commedia d
carattere, interanmente

scritta e accentrata sul carattere psicol ogi canente e social nente
definito dei personaggi. Tre

punti essenziali della riforma: |a comredia riceve con Gol doni una solida
struttura

drammatica e dialogica (la prinma comedia interanente scritta € |a Donna
di garbo, 1743);

viene per la prima volta creato il personaggio, cioé il carattere, 17uomo
concreto con vi zi,

passi oni, debol ezze, virtu specifiche, elimnando la fissita delle
maschere (la prim comedi a

senza maschere é | a Panel a nubile, 1750; dai Rusteghi, 1760, sconpare
anche il servo);

Col doni procedette ad una noralizzazione della comedia, che, invece, fin
dal “500 era stata

per eccellenza il genere letterario privo di qualsiasi fine o

i nt endi mento noral eggi ante. |

val ori gol doni ani sono quelli della societa borghese cui egli si rivolge;
sinbolo di tali idealita

e il nercante veneziano, senplice, buono, onesto, dotato di buon senso.
OPERE
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122 conmedie (12 in dialetto veneziano), 15 intermezzi, 55 nel odranm
gi ocosi, 6
mel odramm seri, 5 scenari, nolte lettere e i Mnoires.

COWEDI E

si possono suddi videre a seconda dei periodi, visto che la riform

gol doniana fu attuata

gradatamente, in modo da non sconvolgere e destabilizzare all”improvviso
i gusti e le

aspettative del pubblico:

1.

1738-45: prinme comedi e basate escl usivanmente sull”’intreccio e scritte
solo in parte

(Momolo cortesan, poi divenuta L”uomo di mondo, la citata Donna di garbo,
1”Arlecchino

servitore di due padroni); sono opere ancora piuttosto rigide e
schemati che

2.

1748-53: conmedi e scritte per Medebac; la Putta onorata, |a Buona noglie,
| a Vedova

scaltra, il Bugiardo costituiscono una strada internedia tra tradizione e
i nnovazi one,

mentre piu viva e gia la Bottega del caffé; assai valida e la Famiglia
dell’antiquario, con

cui I autore raggiunge un pieno equilibrio conpositivo; |la Panela nubile
e una commedi a

romanzesca e patetica ispirata alla Panela del R chardson; commedi e di
costume e

d”ambiente sono i1 Pettegolezzi delle donne e le Donne curiose, opere
“corali”, iIn quanto

prevale la coralita del punto di vista del popol o veneziano. La
Locandiera (1753) e la

mgliore delle commedie di questo periodo: tutto ruota attorno a

M randol i na che riesce a

far innanorare di sé il bisbhetico cavaliere di Ripafratta, ma poi sposa
il suo caneriere
Fabrizio; ella e il prototipo della borghese saggia e accorta, onesta e

conscia della dignita

del | avoro;

3.

1753-58: pausa nell’evoluzione della riforma: sono commedie di gusto
aristocratico e

mondano (il Cavaliere di spirito, il Medico olandese). Il Canpiello
(1756), in dialetto

veneziano, & la mgliore; comredia corale, ripropone |le atnosfere della
conf usi one, dei

pettegolezzi e dell’allegria della societa veneziana;

4.

1759-62: é il periodo dei capolavori: gli Innanorati & la storia delle
passi oni, capricci e

gel osie di Eugenia e Fulgenzio; la Trilogia della villeggiatura; Casa
Nova i n venezi ano,

con I’ambiziosa Cecilia (il tema € quello del pettegolezzo tra donne, uno
dei motivi tipici

dell a conmedi a gol doniana); i Rusteghi (1760), in veneziano, & forse i
capol avoro di
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Goldoni: tema centrale € il contrasto tra giovani e vecchi: i vecchi
“rusteghi” preparano un

mat ri moni o conbinato per i loro figli, alla loro insaputa cone vuole |a
tradi zione, ma le
nmogli | o vengono a sapere e organi zzano un incontro segreto tra i giovani

prima delle

nozze; la commedia, poi, si conclude felicemente. E” anche una commedia
d ambiente,

oltre che di caratteri, perché riproduce quella nmentalita borghese de
nmercante venezi ano

di vecchio stanpo, ormai fuori noda, ma alla quale Gol doni guarda con una
certa

simpatia e nostalgia dei “bei tempi andati”. Nel Sior Todero brontolon
(i n venezi ano)

ritorna il contrasto tra giovani e vecchi: un vecchio irragi onevol e
vorrebbe i nmporre un

matrinmoni o di suo gusto alla nipote. Infine, |le Baruffe chiozzotte & da
al cuni consi derata

opera superiore ai Rusteghi: in dialetto, & anbientata a Chi oggi a, paese
di pescatori.

Mentre gli uomini sono in mare, |e donne fanno pettegol ezzi e civettano
con Toffol o;

gquando i mariti ritornano, | o vengono a sapere e nascono baruffe e |l azzi
di ogni genere.

L”autore guarda con simpatia a questo mondo popolare, agitato da

i ntrighi, passioni

pettegol ezzi, ma ricco di umanita. Una delle ultinme sere del carnovale d
Venezia é

1’ultima commedia prima del trasferinmento a Pari gi

5.

1762-76: periodo parigino: si accentua |la parte mimca e si riducono i
di al oghi, poiché i

comci del Teatro italiano a Parigi erano ancora abituati alle nodalita
dell a vecchi a

commedia dell’arte (titoli: L’éventail, il ventaglio, Le bourru

bi enfai sant, il burbero

benefico, che fu rappresentata a Versailles; L’avare fastueux, l’avaro
fastidioso: tutte

gueste conmedi e sono conpl essivanente inferiori alla precedenti, perché,
per adeguar si

al classicisnp francese, perdono di originalita e freschezza.

OPERE M NORI

1.

Meroi res: 1783-87, storia della vita dell’autore scritta a Parigi, divisa
intre parti (la

fanciullezza e | e avventure giovanili; maturita, 1748-63, dove sono
esposte le idee sulla

riforma del teatro e le enornm difficolta incontrate per diffonderle;

peri odo francese,

1763-87; 1’opera € stata definita “I’ultima commedia goldoniana” in cui
il protagonista é

1’autore stesso, che balza vivo da ogni pagina, magistralmente descritto;
2.

84



Internmezzi: 1729-36, scenette realistiche, centrate per lo pil sulla
malizia fermnile

(celebre é il Gondoliere venezi ano);

3.

Tragedi e: Belisario, Don G ovanni Tenorio, Giselda: non hanno nolta
i mportanza;

4.

Mel odramm : Qustavo | re di Svezia, Statira, Aristide, La fondazione d
Venezi a: opere
poco riuscite.
ARTE DI GOLDONI

Nelle sue opere l~7autore mostra di aderire alle nuova letteratura

i nprontata ai principi

razionalistici, volta ad esprinere situazioni concrete e interessata a
problem sociali e norali

I'llum nista noderato, egli porta sulle scene quello stesso anbiente
borghese dal quale

proveniva: forte e la critica alla nobilta e il riconoscinmento del ruolo
nuovo svolto dalla
borghesia con il suo peso economico, sociale e politico. Il nondo

inferiore e popolare, poi, &

descritto con sinpatia, anche se con un certo distacco ironico e bonario.
La comicita in

Goldoni non & mai volgarita esteriore e fine a se stessa, na hasce dalla
psi col ogi a dei

personaggi; il linguaggio & senplice, attuale e diretto, non attinto alla
tradi zi one retorica

bensi coerente con i personaggi rappresentanti e con |a dimensione
sociale in cui sono

collocati. Per quanto riguarda 1’uso del dialetto, Goldoni ricorre ad un
venezi ano nedi o,

guel l o parlato appunto dalla borghesia, ma ricorre anche a termni
dell”uso popolare.

CRITI CA

De Sanctis giudico I’arte di Goldoni superficiale, ma gli riconobbe il
nmerito di aver collocato

1’uomo al centro della sua arte. Per i naturalisti, CGoldoni fu quasi un
precursore del verisno,

soprattutto per I1’uso del dialetto, tuttavia un precursore piu spontaneo
che consapevol e. Croce

esalto, coerentemente con la propria visione dell’arte, la fantasia
creatrice dell’autore.

Sapegno ha dato un’interpretazione equilibrata dell”arte goldoniana,

ri conoscendogl

I "accostamento alle ragioni ideali ed alle preoccupazioni sociali della
nuova civilta

illuministica, a differenza dell’arte disimpegnata dell”arcade

Met astasi 0, cui spesso Gol doni €

stato accostato. Petronio ritiene che questa adesione all”’ideologia
illumnista siain parte

oscurata da un certo paternalismo aristocratico, tipico dell’alta
borghesi a dell a Venezi a
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settecentesca. Per Binni, I’autore guarda alla realta e alla vita umana
senza preoccupazi oni

net afi siche e religiose, nma con un fondanentale ottimsnp. La critica piu
recente ha rivolto

maggi ore attenzione alla lingua del Goldoni, in particolare al dialetto
che, cone rileva
Fol ena, acquista per la prima volta autonoma di |ingua parlata, senza

essere utilizzato con
intenti caricaturali o polemci.

G USEPPE PARI NI
VI TA

Nasce a Bosisio (Brianza) nel 1729 da umile famglia; ordinato sacerdote
nel 1754, non

per vocazione ma per accontentare una zia che gli aveva |l asciato una
piccola eredita a

condi zi one che si facesse prete, divenne precettore dei figli dei duch
Serbelloni e per 8

anni fu a stretto contatto con l’aristocrazia verso la quale avvertiva un
sentimento m sto di

anm razione (per |lo splendore di vita) e repul sione (per il vuoto
spiritual e);

primi fremiti rivoluzionari dell”lIlluminismo e rottura con 1 Serbelloni
(1762);

1763: pubblicazione de 1l Mattino e 1”anno successivo Il Mezzogiorno e
successo

i medi ato, tanto che Carlo G useppe di Firman, mnistro di Maria Teresa
| 0 nomi no

prof essore di el oquenza nelle Scuol e Pal ati ne;

1789: |l o scoppio della Riv. Francese |o determno alla propagazi one degl
ideali tanto

condivisi; prese parte, quindi, alla municipalita della Rep. G salpina
(1796), ma si sdegno

per i soprusi conpiuti dai G acobini, opponendosi cosi alle loro

deci sioni, tanto che fu

presto esonerato dall’incarico;

ultim anni in solitudine e nalattia; nori nel 1799.

PARINI E GLI |LLUM NI STI

Adesione al dispotismo illuminato di Maria Teresa d’Austria e
condi vi si one degli ideal

propugnati dal gruppo |onbardo del Caffé (Verri, Beccaria) e alla Societa
dei Pugni. Critica a

Vol taire, Rousseau e tutti i philosophes illumnisti per |e posizion
antireligi ose e
materi alistiche (v. passo de Il Mezzogi orno); pur essendo ostile a

fanatisnmo religioso, alla

Controriforma, alle guerre di religione, ai roghi di ebrei ed eretici,
all’oscurantismo

eccl esiastico, tuttavia, crede profondanmente nella fede religiosa, sia
come i ndi spensabile freno

allo scatenarsi delle passioni umane e come principio di un’ordinata
convivenza civile, sia, in
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senso metafisico, come rivelazione del significato ultimo dell’esistenza
umana e cone

garanzia di salvezza. Accoglimento dei principi egualitari dell”1ll.
Francese (eguaglianza

natural e, pari dignita umana indi pendentenente dalle classe sociale) e
urmani tari snmo cone

| egane di solidarieta tra gli uonini per evitare sofferenze e patinenti
Differenza rispetto agl

illumnisti lonbardi: P. non accettava la |loro venerazione per gli 111I.
francesi, per il

cosmopolitismo a livello Tilosofico e culturale, per I”eccessivo
scientisno, difendendo

Sintesi di autori della |etteratura italiana Tizi ana Rossi

1”autonomia della cultura italiana e della lingua, che egli intendeva
di f endere

dall’introduzione dei francesismi. P. era fedele ad un’idea classica
della letteratura, del culto

della dignita formale dei nmodelli antichi, pur apprezzando |e conquiste
noderne. P. riprende il

cl assico precetto oraziano (mscere utile dulci), |addove |la categoria
dell”utile non dev’essere

inteso in senso astrattanente norale, ma come diffusione dei Lum, cone
strumento di una

battaglia per risolvere concreti problem della realta contenporanea
Tuttavia, 1’utile per lui

non pud mai andare disgiunto dal “lusinghevol canto”, la poesia concepita
secondo il senso

altissino della dignita dei classici. Un ultinbp terreno di scontro degl
[I1umnisti lonmbardi: il

gruppo del Caffé propendeva per il nmercantilisno, nentre P. era vicino
alle teorie dei

fisiocratici. P. si colloca, con questa sua interpretazi one noderata
dell”11l_, vicino alle

posizioni del gruppo dell’Accademia dei Trasformati.

Di al ogo sopra la nobilta (1757): il dialogo si svolge tra due defunti, un
poeta pl ebeo e un

nobile; della nobilta, pur criticata, viene riconosciuta I’antica
funzione sociale e mlitare

(difesa della patria, amm nistrazione politica, stinoli al progresso
economco e culturale); la

decadenza attuale muove lo sdegno dell”’autore implicito P. per il fatto
che la nobilta abbia

abbandonat o queste attivita utili.

OPERE

Al cune poesie di Ripano Eupilino (1752): prima raccolta di versi; clim
dell”Arcadia

prinbsettecentesca; ODE = genere lirico gia introdotto dall’Arcadia,

ri prendendo nodel |

dell a poesia greco-latina (lirici greci e Orazio), piu elevata della
canzonetta cone tono e tem,

ma simle nmetricanente (entranmbe in versi brevi, in genere settenari, con
vari e combi nazi oni
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strofiche);

Qdi: 3 gruppi diversi per tematiche e soluzioni espressive: il piu folto
e vicino alla battaglia

illumnistica si colloca tra 1756-1769 (La vita rustica, 1756, La
salubrita dell’aria, 1759,

L~ impostura, 1760-64, L’educazione, 1764, L”innesto del vaiuolo, 1765, Il
bi sogno, 1766, La

musi ca, 1769). Secondo gruppo: La laurea e Le nozze, 1777; terzo gruppo,
i spirato al

classicisnp: La recita dei versi, 1783, La caduta, 1785, La tenpesta,
1786, In norte del

maestro Sacchini, 1786, |l pericolo, 1787, La magistratura, 1788, |
dono, 1790, La
gratitudine, 1791, |l nessaggio, 1793, A Silvia o del vestire alla

ghigliottina, 1795, Alla

Musa, 1795. TEM: nel prino periodo, esse sono quelle care all’lll_,
problem sociali, concreti

e vivi; conseguentenmente, lo stile e connotato da espression
realistiche, capaci di suscitare

i mmagi ni intensanente visive, plastiche, tattili, olfattive e foniche,
anche se P. non ha il
coraggio di rivoluzionare totalnente il |inguaggio della tradizione e

aderi sce ai canoni della
classicita.

IL A ORNO
IL MATTINO E I L MEZZOGE ORNO

Poema di dascalico in endecasillabi sciolti; nel progetto originario,
doveva articolarsi in tre

parti, mattino nmezzogiorno (edite nel 1763 e 1765) e sera, m

successi vamente la terza si

sdoppi 0 in vespro e notte, sezioni alle quali P. lavoro fino agli ultim
anni senza conpl etarl e.

Il genere didascalico era caro agli illumnisti per |la sua funzione
didattica; P. sfrutta tale

finalita, intendendo fornire un ritratto efficace e significativo della
giornata-tipo di un gi ovane

aristocratico attraverso gli insegnanenti che il precettore fornisce a
gi ovin signore. La

conseguenza di questa inpostazione sta nella mancanza di un nucl eo
tematico e narrativo, con

| a preval enza di sequenze descrittive: viene descritto ad esenpio i
fenoneno del cicisbeisno.

L~ impianto didascalico nasconde tuttavia un intento fortemente ironico,
di denolizione

satirica del vuoto ideale e norale della classe aristocratica, perseguita
fortenente con la figura

retorica dell’antifrasi, affermazione contraria rispetto a cio che si
vuol e i ntendere. Particol are

rilievo assune il trattanmento del tenpo e dello spazio; innanzitutto non
Vi ene scelta una

giornata particolare, degna di rilievo per qualche fatto specifico, m
una giornata-tipo. Inoltre,
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il tempo in cui si collocano gli eventi & piuttosto breve, eppure i
tenmpo della narrazione &

| unghi ssino (TN>TS); oltre ad essere lungo tale tenpo e anche vuot oo,
perché si ripetono

nonot onanente | e stesse parole e azioni. Tale nezzo stilistico serve a
rendere 1”i1dea di un

nmondo vacuo, privo di senso, dominato dalla noia, in cui il tenpo
trascorre invano. Anche |a

rappresentazione dello spazio concorre a rendere quest’idea, perché si
tratta quasi senpre di

| uoghi chiusi: il palazzo del giovin signore prima e quello della dama
poi. Si segnal ano al cune

digressioni (o netalessi di carattere extradi egetico), sotto forma di
favole (favola di Anore e

I mene). STILE: linguaggio aulico, prezioso, attinto alla tradizione piu
illustre, erudito con

intento antifrastico, ironico, demolitorio (1”ironia, come sempre
avviene, mra a distanziare

criticamente le opinioni dell”autore implicito rispetto alle asserzion
dell a voce narrante).

ULTI ME ODI — NECCLASSI Cl SMO

La svolta reazionaria del dispotisno illumnato fa maturare una cri si
dell”1deologia politica

del P., che dal punto di vista letterario si riflette in un vero e
propri o canbianmento di stili e di

temi nelle ultime odi (a partire dal 1777). Se gia nell’esordio
letterario, P. aveva senpre

cercato di coniugare attualita ed inpegno civile con il rispetto della
tradi zi one cl assica, ora

quest’ultimo elemento prevale sul prino: le forne si fanno ancora piu
conposte e nobili,

prive di qualsiasi riferimento alle novita scientifiche, sociali
culturali, arricchendosi al

contrario di figure retoriche quali netafore, netonime, sineddochi
perifrasi, personificazioni.

Questa evoluzione va di pari passo con I”affermazione della teoria
estetica del Neocl assicisno

W nckel mani ano. P. assorbe le teorie dei pittori e degli architetti

m | anesi che per prim in

Italia si fecero interpreti della teoria del bello ideale.

VESPRO E NOTTE

Queste ultinme due parti del G orno, inconpiute (del Vespro rinmangono 517
versi e della Notte

673) risentono del mutato clinma neocl assico. Enmergono nuovi tem: l|a

mal i nconia, il declinare

dell’eta, lo svanire della bellezza mentre si stempera senpre piu |la
denunci a sociale. Il verso

di venta piu accurato e il nondo aristocratico non € piu criticato, na
evocat o e vagheggi ato nei

suoi aspetti piu raffinati e lussuosi.

89



VI TTORI O ALFI ER
VI TA

Nasce ad Asti nel 1749 da famiglia dell’antica nobilta pienontese; studi
presso

1”Accademia militare di Torino;

1766: inizia un lungo periodo di viaggi in ltalia e in tutta I’Europa: ¢
a Ml ano, Bol ogna,

Firenze, Roma, Francia, Inghilterra, O anda (passando per G nevra conpra
opere di

Rosseau, Voltaire, ma I’opera che piu lo commuove sono le Vite parallele
di Plutarco);

riprende i viaggi andando a Vienna, Berlino, Msca, Miudrid, Lisbona;
1772: rientro a Torino e conposizione della prima tragedia Ceopatra, che
ri scosse nolto

successo;

1776: partenza per la Toscana per “spiemontizzarsi” e acquisire maggiore
padr onanza

della lingua italiana;

1781: inizia un periodo di residenza a Roma; vengono conposte le prinme 12
tragedi e;

1784: viaggio in Al sazia dove conpone la Mrra; successivo viaggio a
Pari gi per curare

un’edizione delle tragedie per 1 tipi della Didot; assiste alla presa
della Bastiglia e poi si

al l ontana dalla capital e francese;

1792: rientro a Firenze e ultim anni dedicati allo studio dei classici
greci e alla

conposi zione della Vita; muore nel 1803, sepolto in Santa Croce nella
tonba scol pita da

Canova.

OPERE E PENSI ERO

Le opere politiche

1.

Della tirannide: 1777, trattato in due libri; viene definito il concetto
di tirannide e i suoi

fondanenti, cioé la paura dei cittadini, esercito, nobilta e clero;

uni che possibilita per un

uono libero nella tirannide sono: suicidio, isolamento, tirannicidio; la
liberta alfieriana

non € quella politica e sociale di matrice illunmnistica, ma un rifiuto
anarchico di qual sias

freno giuridico e statuale.

2.

Del principe e delle lettere: 1778-1786, trattato in tre libri; 1”autore
si scaglia contro il

mecenati sno, poiché |a poesia non puo essere libera se sottoposta al
potere politico; viene
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esaltata la figura dello scrittore libero e integerrino, una figura
eroi ca che si pone al di
sopra di tutto (titanisno alfieriano).

3. Panegirico di Plinio a Traiano: 1785, rifacimento dell’opuscolo
scritto da Plinio.

4. Della virtu sconosciuta: 1786, dialogo, celebrazione dell”amico Gori
Gandel | i ni .

L autobiografia

Vita di Vittorio Alfieri da Asti scritta da esso: 1790-1803, divisa in
guattro epoche

(puerizia, adolescenza, giovinezza, virilita); sull’opera influisce i
gust o aut obi ografico e

psicologico proprio dell”epoca (Rousseau), ma in Alfieri emerge anche la
vol onta di

af f ermazi one del suo individualism e del senso eroico della sua
personalita, per cui tutta la

narrazione appare volta a costruire I’immagine di se stesso cone un eroe
della liberta,

solitario e isolato nella societa contemporanea asservita all”’assolutismo
i llum nato.

Le rinme

1776-1799, 351 conponinmenti fra sonetti, canzoni, odi, epigramm etc., di
i spi razi one

petrarchesca; tem : autobiografico, colloqui con i grandi del passato,
arte e politica (fanosi il

Parigi sbastigliato e il sonetto Autoritratto).

Le tragedi e

19 nell’edizione parigina del 1787-89; titoli: Filippo, Polinice,

Anti gone, Aganennone,

Oreste, Don Garzia, Virginia, Congiura dei Pazzi, Mria Stuarda,
Rosmunda, Qtavi a,

Ti nmol eone, Merope, Saul, Agide, Sofonisba, Mrra, Bruto prino e Bruto
secondo.

CARATTERI DELLA TRAGEDIA ALFIERIANA: I°Alfieri osserva cinque canoni
fondamentali: riduce i personaggi; concentra l”azione su un solo

senti nento dom nante e su

uno o due personaggi; ritno rapido e incal zante; andanento spezzato e
aspro al verso

I’endecasillabo sciolto, per esprimere le passioni piu concitate; vengono
scelti personaggi res

grandi dal mto o dalla storia, attinti al nondo greco o ronano, alla
Bi bbia, alla storia

nedi eval e e rinascinentale. Il tema piu frequente € il conflitto fra
tirannide e liberta (sono |le

“tragedie di libertd”: il Bruto primo, il Bruto secondo, Virginia e la
Congi ura dei Pazzi). Nelle

tragedie mgliori, invece, il tema della liberta, pur presente, €&
interpretato in senso piu
met afi si co che politico e il conflitto non si determ na tanto nei

confronti di un altro individuo,
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guanto nei confronti del destino o anche del protagonista contro se
stesso. Fra queste tragedie
ci sono i1 capolavori dell’Alfieri: Filippo, Saul e Mirra.

Filippo: domina la figura del protagonista Filippo Il, re di Spagna, che
ha sposato |sabell a,

gi a pronmessa sposa del figlio Don Carlos. Filippo nutre dei sospetti su
sentinenti dei due e fa

accusare il figlio di tradinento, na |sabella interviene per difenderlo.
C 6 non fa che
confermare i sospetti del re, il quale fa incarcerare il figlio; la

tragedi a si conclude con i

suicidio di Isabella e di Don Carl os.

A UDZIO Filippo € la figura enblenmatica del tiranno prepotente,
tuttavia egli €& anche

dol or osanent e unano perché conbatte soprattutto con se stesso, con quella
strenua vol onta di

potenza che | o porta a distruggere chiunque tenti di sottrarsi ad essa.

Mrra: |a protagonista & prossima alle nozze con Pereo, na, a mano a mano
che si avvicina il

matrinmoni o, appare senpre piu triste e tornentata a causa dell”amore che
nutre per il proprio

padre G niro; alla fine si uccide.

G UDZIO tutta la tragedia e concentrata sulla figura di Mrra, il

per sonaggi o pi U comnpl esso

e tormentato dell’Alfieri; il suicidio e I’unica soluzione possibile per
guesta infelice che

appare destinata alla sconfitta fin dalle prine scene del dramm

Saul: il vecchio re si riconcilia con David, sposo della figlia Mcol,

i ngi ustanmente accusato e

al lontanato dall o stesso suocero. Tuttavia i sospetti risorgono e Saul fa
cacci are di nuovo il

genero, nentre i Filistei attaccano il popolo israelita e il vecchio re ,
ormai solo, si getta nella

lotta e si uccide.

G UDI ZIO Saul & donminato dalla dol orosa consapevol ezza del suo declino,
dall’odio e dal

sospetto, ma anche dall”amore per 1 Tigli e soprattutto da quella

pr of onda cosci enza di

solitudine che culmna nella follia.

Le opere mnori
1.
L*Etruria vendicata: 1778-84, poenetto epico in ottave; tratta

dell’uccisione di
Alessandro de” Medici ed esalta il tirannicidio.
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Satire: 1786-97, 17, in terzine; sono un’accusa contro la societa del
“700, senza nemmeno

risparmiare gli eccessi dell’llluminismo.

3.

Commedi e: 1800-1803; L’uno, I pochi, 1 troppi e L’antidoto sono una
tetral ogi a di

carattere politico; carattere noralistico hanno La finestrina e 1|1

di vor zi o.

4,

M sogal | 0: 1793- 1798, poemetto misto di prosa e versi; € l’espressione
dell’odio contro

la Francia e contro |l a rivoluzione francese.

CRITICA

Per Croce Alfieri fu il vero iniziatore della nuova letteratura,
consi derandol 0 un

protoromanti co, soprattutto per il suo carattere fortenente

i ndi vidualista e passionale. Russo

vede nell”Alfieri il primo superuomo, tutto teso verso una liberta
assol uta. Fubini rileva

specialmente 1~aspetto pessimistico della poesia dell’Alfieri che nasce
dal senso del limte,

contro cui tutti i suoi personaggi sono inpegnati in una lotta vana. La
critica piu recente tende

a definire meglio 1 rapporti dell”autore con la cultura dell”epoca e a
collocarlo, cone fa i

Maier, fra Illumnisno e Romanti ci sno.
UGD FOSCOLO
VI TA

Nasce a Zante nel 1778 da padre veneziano e nadre greca; trasferitosi nel
1784 a Spal at o,

inizio gli studi umanistici nel sem nario |ocale;

nel 1788 perdette il padre e fece ritorno a Zante, conti nuando i suo
studi, da dove si

trasferi nel 1792 a Venezia; divenuto sospetto per |e sue idee
denocratiche, si rifugi o sui

colli Euganei; all’arrivo dei francesi in ltalia si arruolo nell’esercito
napol eoni co e

compose 1”70de a Bonaparte liberatore”; caduta la Repubblica, F. ritorno
a Venezi a,

dove fece parte della nunicipalita, ma col Trattato di Canpoform o
(1797), andd a

M | ano;

continua a conbattere nelle fila napol eoniche; va in Francia, in
Inghilterra, tornain ltalia

(Pavi a, insegnanento);

ritorno degli Austriaci; invito di questi a dirigere la “Biblioteca
italiana”, suo plateale

rifiuto e esilio volontario in Svizzera e a Londra, dove nori nel 1827 a
Tur nham G een
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(ultim anni di mseria, cure della figlia Floriana, ristrettezze
econom che e debiti).

AMORI : | sabella Teotochi Al brizzi, I|sabella Roncioni, Antonietta Fagnan
Ar ese,

Quirina Mocenni Magiotti, Eleonora Nencini Pandolfini, Cornelia Ross
Martinetti,

Carolina Russel, Mddal ena Bi gnam , Francesca o Cecchi na G ovio.

OPERE

ULTI ME LETTERE DI JACOPO ORTI S

Prima redazi one (Bol ogna, 1798, interrotta); edito con rimaneggi anent
nel 1802 (edi zi oni
successive: Zurigo, 1816 e Londra, 1817). Romanzo epistolare (genere
settecentesco per

eccellenza): lettere scritte a Lorenzo Al derani (due livelli di
narrazi one: Al derani
narratore-editore di | grado (extradi egetico) si rivolge ai suoi

narratari (“spiriti disposti

alla compassione™) e 10 narrante Jacopo (intradiegetico) che si rivolge
al narratario

Al derani nelle sue lettere fittizie.

FONTI: “1 dolori del giovane Werther” di Goethe (somiglianza: trama e
dissidio tra

gi ovane i npetuoso e borghesia infiacchita nella coppia Otis-Cdoardo con,
in piurispetto

al Werther, un inpeto politico deterninato dal nuovo clim suscitato
dall’arrivo

dell’esercito napoleonico in ltalia che, per quanto avesse deluso i
patrioti per |a questione

di Canpoform o, aveva conunque accesso gli anim a speranze di liberta e
i ndi pendenza,

incarnate nel romanzo dall’enfasi oratoria di Jacopo, estremo difensore
di una liberta dagl

accenti alfieriani) e la “Nuova Eloisa” di Rousseau.

TEM : anore, politica, anore per i classici (visita della tonba di
Petrarca ad Arqua),

suicidio, ma non esaltazione della rinuncia alla lotta, bensi vol onta
energente di ancorars

aistituzioni civili (matrinonio, storia, poesia, tradizione culturale
etc.).

STILE: prosa aulica, sintassi conplessa, studiate antitesi; spesso, la
cultura |ibresca

prevale sulla sincerita dell’espressione.

SONETTI E ODI

Dodici sonetti: gli otto secondari con “Luigia Pallavicini caduta da
cavallo” editi nel 1802,
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mentre 1 quattro principali + otto precedenti + “Luigia” + “All~ amica
risanata” editi nel

1803;

SONETTQO inventato da Jacopo da Lentini: 2 quartine e 2 terzine di
endecasil | abi, rine

per lo piu alternate nelle quartine e continuate nelle terzine

4 principali (“Alla sera: Forse perché della fatal qurete”, “A Zacinto:
Né piu nmai tocchero

le sacre sponde”, “In morte del fratello Giovanni: Un di s’io non andro
sempre fuggendo™,

“Alla Musa: Pur tu copia versavi alma di canto”) e 8 secondari
(“All’1talia: Te nutrice d

Muse, ospite e Dea”, “Alla sua donna lontana: Meritamente perdo che io
potei”, “Alla sua

donna: Cosi gli interi giorni in luogo incerto”, “Di se stesso: Poiché
taccia il rumor di ma

catena”, “Di se stesso: Non so chi fui, peri di noi gran parte”, “Di se
stesso: Che stai? Ga

il secol I’ora ultima lascia”, “A Firenze: E tu ne” carmi avrail perenne
vita”, “Il proprio

ritratto: Solcata ho fronte, occhi incavati e intenti’). Sonetti
secondari: spiriti “ortisiani”,

i mmagi ni eccessivi, enfatiche, linguaggio i mmaturo e approssimtivo con
scoperti cal chi

classici, alfieriani, pariniani e petrarcheschi; sonetti naggiori:
reinterpretazi one della

classica forna del sonetto, originalita nella struttura sintattica e
netrica, nella tessitura

dell e immuagini, nel gioco ritmco e nelodico del verso.

QDI : passaggi o dagli accenti inpetuosi a genere classico per eccellenza,
sulle tracce di

Parini e Monti; differenza tra le due: “A Luigia Pallavicini” é opera piu
i mmat ur a,

di sorgani ca, densa di inmmgini eccessive, inefficaci, nmale equilibrate
con le tipiche

| eziosita settecentesche (passo della caduta da cavallo, viene accostata
ad al cuni passi

“macabri” dei “Sepolcri”, come indice di influenze preromantiche inglesi
e tedesche);

“All”amica risanata”, iInvece, rivela una maggiore compattezza artistica,
con totale

identificazione tra arte e mto, celebrazione della bellezza e della
poesia che | a eterna

(“Grazie”), linguaggio piu Ffluido ed elegante (il piu alto momento

neocl assi co del F

insieme alla “Grazie’); donna quale creatura angelica (identificazione
con la divinita

classica) di matrice stilnovistica.

SEPOLCR
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Poemetto (“carme” di 295 endecasillabi sciolti sotto forma di epistola
poetica indirizzata

all”am co I ppolito Pindenonte; occasione: discussione in seguito a
decret o napol eoni co

di Saint Cloud del 1804 in nmerito alle nuove nornme circa il seppellinento
dei norti;

di scussione in materia, cui aveva partecipato a Venezia nel salotto della
cont essa Teot ochi

Al brizzi; lettura che il Pindenente gli fece nel Gugno a Verona de

prinmo canto del suo

poemetto in ottave “l cimiteri” che stava allora scrivendo);

CQusto dell a poesia sepolcrale europea fine Settecento-inizio
Ronmansti csi no patetico e

contenplativo (Young: “Le notti, o Pensieri notturni sulla vita, la morte
e I’immortalita”,

Blair: “I1 sepolcro”, Hervey: “Meditazione tra le tombe”, Gray: “Sopra un
cimtero

campestre”, elegia;

TEM: utilita della religione e del culto dei norti per gli uomni,
articolata dal poeta in 4

momenti: il sepolcro come suscitatore di ‘“corrispondenza di amorosi
sensi”; sepolcro

come istituzione storica, testinonianza dei popoli passati; sepolcro cone
suscitatore de

sentinento patriottico (Santa Croce); sepolcro cone ispiratore di poesia
(Orero);

STRUTTURA: due parti, corrispondenti a due diversi toni (vv. 1-150:
poesi a dei sepolcri

con preval enza dei toni elegiaci; vv. 151-295: tono epico e finale con
| anent o di

Cassandra = ritorno al tono el egi aco (STRUTTURA RI NG COVPCSI TI ON)

STILE: linguaggi o elevato e aulico; endecasillabo trattato con estrem
duttilita, piegato a

tutti i toni, attraverso il ritnmo degli accenti, |e pause interne, tinbro
dell e vocali e

consonant i

GRAZI E

Carme dedicato ad Antoni o Canova, 3 inni di endecasillabi sciolti; edito
postuno due

volte (a cura di Olandini e Chiarini); prino inno (Venere): origine
divina delle Gazie e

loro influsso civilizzatore sugli uomni; secondo (Vesta): ara in cinm al
colle di

Bellosguardo (Nencini, Martinetti e Bignami sacrificano sull’altare);
terzo (Pall ade):

rifugio delle Grazie sull’isola di Atlantide e velo tessuto da Pallade
per sottrarle agl

sguardi umani
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@ ublzIO fine didattico, stile epico-lirico (lnni onerici, od

pi ndari che, Catull o,

Lucrezio); lungo lavorio di F., quindi forma estremanmente | evigata,

al l egorie sottil

coistruite per far si che le figurazioni agiscano sui sensi e
sull”immaginazione del lettore,

conpl essa struttura concettuale; la ricerca della bell ezza neocl assi ca
non di menti ca,

tuttavia, gli accenni ai tem civili della sofferenza, della guerra
(enmergono qua e |la

rimandi alle sangui nose guerre napol eoni che, canpagne di Russia, ltalia,
etc..)

STILE: le Grazie proseguono la ricerca stilistica delle i,
nell”aspirazione al

raggi ungi nento della bellezza assolta, della nusicalita del verso unita
ad una grande forza

di suggestione visiva per far si che le i mmgi ni evocate quasi
““‘gareggino” con le arti

figurative.

TRAGEDI E:

TI ESTE, Al ACE, RICCI ARDA: influsso alfieriano nei tem della aspirazione
alla liberta,

della violenza della politica, etc...

PRCSE

1.

“Notizia intorno a Didimo Chierico” (1815, in latino biblico modellato
sull’Apocalisse,

premessa alla traduzione del “Viaggio™): importante momento di passaggio
dall a

passionalita di “Jacopo” alla pacatezza delle “Grazie”;

2.

“Viaggio sentimentale” di Sterne, traduzione; nella “Notizia” che precede
il testo del

traduzi one, viene fornito un ritratto di Didinpo, alter ego di Foscol o,

i roni co, disincantato;

3.

“Dell’origine e dell”ufficio della letteratura” (prolusione a Pavia nel
1809);

4.

“Su la letteratura e la lingua” (2 lezioni);

5

“Della morale letteraria” (3 lezioni);

6.

“Sull’origine e i limiti della giustizia” (1 orazione);
7.

“Della servitu d’l1talia”;

8. “Ypercalipsis” (finzione autore: Didimo Chierico);
9.

“Gazzettino del bel mondo™;

10. “Lettera apologetica”;

11. “Discorso sul testo del poema di Dante”;

12. “Saggi sul Petrarca’;

13. “Le epoche della lingua italiana”;
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14. “Discorso storico sul testo del “Decamerone’”;

15. “Della nuova scuola drammatica in ltalia” (saggio dove polemizza
contro la scuol a

romanti ca condannando |la tragedie di M in nonme della poesia contro
1’arido vero storico).

16. Traduzioni: “La chioma di Berenice” di Callimaco, lliade (incompleta,
inferiore a quella

del Monti).

CRITI CA

De Sanctis apprezzo soprattutto “l Sepolcri”, considerati come il punto
di approdo di tutta |la

sua arte precedente (1’0Ortis, in particolare, viene considerata non opera
poetica, na biografia),

mentre le “Grazie” costituiscono un’opera impoetica e solo attenta alle
fornme perfette della

classicita. Croce invece rivaluta e Grazie quale opera unitaria
nell”ispirazione e nello stile; la

nmonogr afia del Fubini e fondanentale nella delineazione di un ritratto
completo dell’autore;

la critica piu recente ha in particolare approfondito il valore poetico
delle Gazie e dei

conpl essi rapporti che legano |le varie opere tra di loro, in nodo da
sottolineare la continuita

artistica in tuta I’ opera foscoliana

G ACOMO LECPARDI

VI TA

Nasce a Recanati nel 1798, prinopgenito del conte Mnal do e della nmarchesa
Adel ai de

Antici; pesante atnosfera fanmliare, anche per Il a chiusura nmental e del
padre, reazionario

autore dei Dialoghetti della materie correnti nell”anno 1831, opera
fortemente

conservatrice e antirisorginental e;

1810-1816: sono gli anni dello “studio matto e disperatissimo™; impara

| ati no, greco,

ebrai co, francese, tedesco e spagnol o; scrive opere di erudizione (tra le
altre, Storia

dell’astronomia, 1813, e Saggio sopra gli errori popolari degli antichi,
1815);

1815: é I”7anno della conversione dalla arida filologia all’apprezzamento
del valore estetico

dei testi (dall’erudizione al bello); traduzioni di Mosco, Omero, della
Batracom onachi a, etc.;

Y

1817: € 17anno della malattia, quindi di una pausa forzata nello studio;
conosce G ordani

1819: tentativo di fuga da Recanati e crisi fanmliare senpre piu
pr of onda;
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1822-1823: prinmpo viaggio a Roma in casa dello zio Carlo Antici; del usione
eritorno a

Recanati ;

1825: & a Milano su invito dell’editore Fortunato Stella; va poi a

Bol ogna;

1827: é a Firenze, poi a Pisa; nel 1828 fa ritorno a Recanati, ma poco
dopo e di nuovo a

Fi renze;

1833-1837: soggiorno a Napoli presso I’amico Antonio Ranieri;

peggi oranento della

salute e soggiorno nella Villa delle ginestre a Ercol ano; nuore nel 1837.
OPERE E PENSI ERO

I CANTI

prima raccolta conpleta edita nel 1831 con 23 canti; edizione definitiva
postuma nel 1845

(23+11 tranmonto della luna+La ginestra); |a conposizione abbraccia 20
anni (1816-1836);

entro quest’arco di tempo si determinano due momenti compositivi,
delimtati da una

pausa (1823-1826), durante |a quale conpone |le Operette norali

prinmo periodo (1816-1823): €& la fase del dolore individuale: dietro la
scorta di

Rousseau, la natura € “madre benigna”, mentre gli uomini sono “figli
cattivi” che I7hanno

abbandonata per seguire |la ragione; |a conseguenza consiste
nell’esaltazione della felicita

i nconsapevol e dei tenpi antichi e |a deplorazione della sofferenza
noderna indotta da

raziocinio; liriche: Frammento (1816; “Spento il diurno raggio in
occidente”; Improvvisa

tenpesta da cui € investita una giovane nentre si reca dal suo amato),
Prino anore

(1817-18; terza rima ispirata dal prinmp anore per |a cugina Gertrude
Cassi), All’ltalia

(1818; canzone con stanze di uguale nunmero di versi, ma con due scherm
differenti;

deplorazione delle misere condizioni politiche e civili dell’Italia),
Sopra il monunento di

Dante che si preparava in Firenze (1818; canzone con stanze a schem
differenti; dalla

glorificazione di Dante si passa alla contenpl azi one dell e sofferenze
dell”Italia

contemporanea), L’infinito (1819; endecasillabi sciolti; piacere di un
| uogo solitario e

sbigottinmento di fronte a spazio e tenpo infiniti, quindi contrasto
romantico tra

dimensione finita dell”’uomo e anelito al superamento di tale condizione),
Alla luna (1819
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endecasi |l abi sciolti; contenplazione della luna, ricordo di sofferenze
passate e successiVvo

sollievo nel ricordo stesso), La sera del di di festa (1820;
endecasill abi sciolti), Ad Angelo

Mai, quand’ebbe trovato i libri di Cicerone della Repubblica (1820;
canzone petrarchesca

con unico schema strofico; rievocazione dei tenpi felici di Unmanesino e
Ri nasci nent o,

rinati per nerito del cardinale Mai scopritore di opere antiche), Il
sogno (1820-1;

endecasill abi sciolti; sogno di una fanciulla amata che poi si dil egua),
La vita solitaria

(1821; endecasillabi sciolti; il poeta benedice |a benefica natura,
tuttavia a lui ostile per le

sofferenze d”amore), Nelle nozze della sorella Paolina (1821; canzone
petrarchesca con

uni co scherma strofico; esortazione alla sorella in procinto di sposarsi —
nozze che per

i nci so non ebbero luogo — a concepire figli infelici ma forti cone gl
antichi Spartani), A

un vincitore nel pallone (1821; canzone petrarchesca con unico schena
strofi co;

ri evocazi one degli antichi giochi dei Geci), Bruto mnore (1821; canzone
petrarchesca

con unico schema strofico; rievocazione di Bruto uccisore di Cesare dopo
Filippi), Ala

primavera o delle favol e anti che (1822; canzone petrarchesca con unico
schema strofico

nostalgia per I’epoca antica, colma di inconsapevole felicita), Ultimo
canto di Saffo (1822;

canzone petrarchesca con unico schema strofico; lanento della poetessa
prima di norire

per il crudele amato), Inno ai patriarchi, de” principii del genere umano
(1822; canzone

petrarchesca con uni co schena strofico; rievocazione di Cai nho, Noe,
Abrano, G acobbe,

con nostal gi a per I”incosciente felicita degli antichi), Alla sua donna
(1823; canzone con

stanze di ugual e nunero di versi, ma con vario schema; inno alla donna
amata e alla sua
bell ezza i mortal e);

secondo periodo (1826-1836): € la fase del dolore universale, della
“natura matrigna” e

dell”influsso del pensiero vichiano (corsi e ricorsi storici) con

di ssolvinento del nmito della

felicita degli antichi; liriche: Al conte Carlo Pepoli (1826; epistola in
endecasi |l abi sciolti;

il poeta contrappone la felicita del conte alla propria msera
condi zi one, gi acché si sente i

cuore “inaridito”), 1l risorgimento (1828; quartine di settenari
sdruccioli, piani e tronchi,

|l egati a due a due; storia del percorso infelice del poeta, fino al nuovo
desi derio di
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speranza che | o pervade), A Silvia (1828; canzone a stanze |ibere;
ricordo gentile e dol ce

della giovinezza e delle illusioni infrante davanti alla cruda realta),
Il passero solitario

(1829; canzone a strofe libere; netafora poeta-passero solitario), Le

ri cordanze (1829;

endecasillabi sciolti; rinmpianto della giovinezza e di Nerina, orma
nmorta), La quiete dopo

| a tenpesta (1829; canzone a strofe libere; il piacere scaturisce solo
dall o spavento e

dall’affanno, momenti brevi e rari, mai dal dolore che & una costante
della vita umana), ||

sabato del villaggio (1829; canzone a stanze |ibere; bozzetto idilliaco
contrapposto

all”apostrofe filosofica al “garzoncello scherzoso™), Canto notturno di
un pastore errante

dell”Asia (1829-1830; canzone a stanze libere; interrogativo angosci 0so
alla luna sul senso

della vita e del dolore), Il pensiero dom nante (1831; canzone a strofe
|'i bere; esacerbarsi

del dolore d’amore e invocazione della morte), Amore e morte (1832;
canzone a stanze

libere; mto di Anrore e Morte, creati per coesistere, ma il poeta invoca
la Morte soltanto),

Consal vo (1832; endecasillabi sciolti; Consalvo ottiene un bacio da
Elvira e a tanta

dolcezza muore, ringraziando per quell”istante di gioia), A se stesso
(1833; stanza; lo

stanco cuore deve orami disprezzare I’infinita vanita del tutto), Aspasia
(1834;

endecasi |l abi sciolti; |la donna anmata dal poeta & ornai norta per | ui

di sperato ma fiero di

aver conquistato la propria liberta interiore), Sopra un bassorilievo
antico sepolcrale,

dove una giovane norta € rappresentata in atto di partire, accom atandosi
dai suoi

(1834-5; canzone a stanze libere; conpianto di una norte precoce), Sopra
un ritratto di

una bell a donna scol pito nel nonunmento sepol crale della nmedesina (1834-5;
canzone a

stanze libere; interrogativi filosofici sul rapporto tra corpo e spirito
nell”uomo), Palinodia

al marchese G no Capponi (1835; endecasillabi sciolti; satira contro
filantropi

progressisti e ottimsti, nonché contro |l e ostentazioni patriottiche dei
falsi liberali), | nuovi

credenti (1835-6; terzine ad Antonio Ranieri; satira contro al cun
letterari riconvertiti al

cattolicesinpo), La ginestra, o il fiore del deserto (1836; canzone a
stanze |ibere;

magnanimo non €& chi illude 1’uomo con false promesse, ma chi lo esorta a
contenplare la

sua vera condizione, invitando contemporaneamente I’umanita a stringersi
in un fraterno

abbraccio di solidarieta, unico rimedio al dolore universale), II
tranonto della luna (1836
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canzone a stanze libere; come |la |luna sconparendo lascia la terra al
bui o, cosi la
giovinezza, tramontando, piomba I’uomo nella disperazione);

nell”edizione del 1835 furono compresi anche alcuni brevi carmi:

I mitazione (rifacinmento

di una favol a del contenporaneo poeta francese A. V. Arnault), Scherzo
(1828),

Frammento (1819: “Odi, Melisso”), Frammento (1818-9: “lo qui vagando™), 2
traduzi oni

Dal greco di Sinonide (1823-4: “Ogni mondano evento” e “Umana cosa’).
METRI CA: preval gono gli endecasillabi sciolti e |la canzone a strofe

i bere (detta anche

| eopardi ana), una derivazione del netro delle favole pastorali del Tasso
e del Q@arini, in

cuil non c’eé, come accadeva nella canzone antica, un numero di versi
ugual e in ogni strofa,

di sposti nello stesso ordine di rinme e netri.

OPERETTE MORAL

24 prose composte tra 1824 e 1832; 1’edizione completa é quella postuma
del 1845 curata

da Antonio Ranieri (un prinmo gruppo conpatto risale al 1824,

successi vanmente ne

vengono conposte altre cinque in questo ordine: nel 1825 il Franmento
apocrifo di

Stratone di Lanpsaco, nel 1827 il Copernico e il Dialogo di Plotino e
Porfirio, nel 1832 i

Di al ogo di un venditore di al manacchi e di un passeggere e il Dialogo d
Tristano e di un

am co) ;

STRUTTURA: prinmo gruppo (1824): concetti di illusione e felicita: Storia
del genere

umano (storia della perpetua infelicita umana da G ove in poi; influenza

del pensiero di

Vico), Dialogo d’Ercole e di Atlante (allegoria della fatuita umana),

Di al ogo dell a Mdda

e della Mxte (le due sorelle sono entranbe nate dalla Caducita e

col | aborano a rendere

1’uomo vano e infelice), Proposta di premi fatta dall”Accademia dei
Sillografi (ironica

proposta di costruzione con |l e macchine di un anmico vero e di una donna
f edel e,

i mpossibili a trovarsi in natura), D alogo di un Folletto e di uno Ghonp
(gli uom ni sono
ormai sconparsi e un folletto e uno gnono si contendono il dominio della

terra per la

propria specie), Dialogo di Malanbruno e di Farfarello (il mago M chiede
al diavolo F.

la felicita, anche solo per un attinp); secondo gruppo (1824): concetto
di natura
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matrigna: Dialogo della Natura e di un’Anima (I’infelicita € maggiore
negli uom ni

grandi), Dialogo della Terra e della Luna (tutti i pianeti sono infelici
non solo terra e

luna), La scomessa di Prometeo (Proneteo scomette con Monp e perde

poi ché gli si

dimostra che la creazione dell”’uomo non € stata poi una grande

i nvenzi one), Dialogo d

un Fisico e di un Metafisico (inganno della natura che prospetta all”uomo
senpre piaceri

passati e futuri, mai presenti), D alogo di Torquato Tasso e del suo
Genio faniliare

(anche qui si dinpbstra cone il piacere sia senpre passato o futuro),

Di al ogo della Natura

e di un Islandese (la Natura personificata dimostra come essa crei I~ uomo
per

di struggerlo); terzo gruppo (1824): concetti dei problem noral
dell’individuo rispetto a

se stesso e alla societa: Il Parini, ovvero della gloria (la gloria
letteraria é difficile da

conseguire e vana), Dialogo di Federico Ruysch e delle sue Munmie (lo
sci enziato

apprende dalle sue mumi e, che si sono inprovvi samente svegliare dalla
norte, cone

quest’ultima non sia affatto dolorosa), Detti nenorabili di Filippo
Otonieri (pensieri su

costum e sui pregiudizi letterari e norali), Dialogo di Cristoforo
Colonbo e di Pietro

CQutierrez (Col onbo spiega al suo conpagno che, anche se non troveranno |e
terre sperate

avranno ben speso il loro tempo), Elogio degli uccelli (non I”uomo, ma
gli uccelli sono le

creature piu felici), Cantico del gallo silvestre (il gallo insegna agl
uonm ni che bisogna

abbandonare i sogni per accostarsi al vero); quarto gruppo (1825-1832):
tem vari,

conprendenti tutti quelli delle prose precedenti: Framento apocrifo di
Stratone di

Lanpsaco (tentativi di un filosofo di spiegare origine e fine del cosno),
Di al ogo d

Timandro e di El eandro (sol o questa, conposta nel 1824; invettiva contro
i filosofi

nmoderni ), Copernico. Dialogo (parodia della dottrina eliocentrica),
Dialogo di Plotino e

Porfirio (contrasto dei due filosofi intorno al suicidio; il punto di
vista | eopardi ano é

quello di Plotino, che esorta a non rifiutare la vita in none della
solidarieta), Dialogo d

un vendi tore di al manacchi e di un passeggere (tema delle illusioni e
speranze) e Dial ogo

di Tristano e di un amco (Tristano, dopo aver tentato di dinostrare |la
felicita del vivere, &

costretto ad amettere di desiderare la norte);

FINALITA”: espressiva: 1”autore si propone esplicitamente di creare una
vera e propria

prosa filosofica e noderna, che nmancava in Italia; filosofica: le
operette costitui scono un
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monment o di chiarificazione del percorso filosofico e riflessivo del
poeta, anche se é

sbagliato considerare il materiale delle prose cone un autentico ed
organico ‘“sistema” o
trattato di pensiero, per il loro carattere asistematico e per i

preval ere della fantasia
creativa sulla coerenza tematica.

1.

PARALI POVENl DELLA BATRACOM OVACHI A: poenetto burlesco in otto canti di
ottave, conposto negli ultim anni di vita, continuazione della

Bat r acom onachi a

(battaglia delle rane e dei topi) pseudo-onerica; sono satireggiate
figure (ad es.: Rodi pane

IV re dei Topai allude a Ferdinando | delle due Sicilie etc.) e fatti
cont enrporanei (i not

del 1820-21 nel Regno delle due Sicilie e I’intervento restauratore
dell’Austria, 1 moti del

“30-31 in Francia, etc.); satira non solo dei nonarchi restauratori, ma
anche dei fal si

liberali.

2.

| PENSIERI: 111, pubblicati postum dal Ranieri, legati sia alle Operette
che allo

Zi bal done.

3.

ZI BALDONE: pubblicata tra 1898 e 1900, e un raccolta di 3619
osservazioni,

conversazioni, appunti, ricordi relativi al periodo 1817-1832.

CRITI CA

De Sanctis istitui un dualismo tra cuore e intelletto nell’opera

| eopardi ana: dove questi due

elementi si contrappongono dinamicamente, c’é poesia, mentre i passi nei
gual i dom na sol o

I1”intelletto sono impoetici (dunque, vengono bollate in blocco cone
artisticanente malriuscite

|l e Operette). Anche Croce confernera tale giudizio negativo sul Leopardi
filosofo e

pensatore, nmentre proprio il recupero delle prose filosofiche costitui i
tema dom nante della

critica postcrociana, da Gentile a De Robertis, da Fubini a Bigi. Le
ultine interpretazioni di

rilievo sono quelle di Binni e Luperini che, rivalutando e ril eggendo
1"ultima produzione

lirica del poeta, hanno capovolto i ternmini usuali del dibattito intorno
al pessim sno

| eopardi ano, coniando le formule del “pessimismo eroico” e “titanismo”

| eopar di ano ( Bi nni

che nella Gnestra rintraccia un ultino, disperato appello del poeta alla
solidarieta che puo

vincere i1l dolore), e del “Leopardi progressivo” (Luperini, che evidenzia
come il disprezzo

dell”autore per i1 liberali del suo tempo non significasse adesione alle
posi zi oni conservatrici e

retrive, ma monito a diffidare delle illusorie “magnifiche sorti e
progressive™).
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ALESSANDRO MANZON
VI TA

Nasce a Ml ano nel 1785 dal conte Pietro e da Gulia Beccaria, figliad
Cesare Beccari a,

autore del volumetto “Dei delitti e delle pene”;

dopo | a separazione legale della madre, si trasferi a Parigi dove
convi sse con Carlo

I mbonati e trascorse la fanciullezza e la prima giovinezza in colleg
tenuti da religiosi

dopo la norte di C Inbonati raggiunse |la madre a Parigi dove venne a
contatto con gl

anmbienti culturali francesi e strinse amcizia con O aude Fauriel;

nel 1809 sposo Enrichetta Blondel, figlia di un banchiere ginevrino,
donna di el evati

sentinenti e di fede calvinista, la quale si converti poco dopo al
cattolicesino;

anche il M, che negli anni precedenti si era allontanato dalla fede
sotto I’influenza delle
idee illum nistiche, si “converti” al cattolicesimo, divenendo un fervido

credente; sulla

sua conversione, secondo la tradizione, influi un fatto particol are:
durante | o scoppi o dei

fuochi artificiali accessi in piazza della Concordia il 2 aprile 1810,
per celebrare | e nozze

di Napoleone e Maria Luisa d’Austria, all’improvviso la folla sbando, e
M perdette |la

noglie; preso dallo sgonmento, entrd nella vicina chiesa di San Rocco,
pregd Dio per la

sal vezza della noglie e, uscito, laritrovdo di |i a poco sana e sal va;

L J

in ogni caso, l’episodio della chiesa senza dubbio ha rafforzato uno
stato d’animo gia

preesistente, frutto di neditazione e di studio; la tesi avanzata da
Francesco Ruffini di un

cristianesi o manzoni ano i nquinato di giansenisno (la dottrina secondo |a
gquale Do

riserva |la salvezza solo agli eletti) oggi non & piu sostenuta da
nessuno. Sul problema della

grazia, infatti, il M. resto sempre fedele all’ortodossia cattolica e del
G anseni sno

apprezzo solo il rigore norale e le idee denocratiche

L J

tornato in Italia nel 1810, salvo il breve soggiorno a Firenze “per

ri sciacquare i panni in

Arno” visse tra Milano e la villa di Brusuglio un’esistenza assai
riservata resa dol orosa dai

gravi lutti famliari: la nmorte della prinma noglie Enrichetta, della
seconda Teresa Borri
Stanpa e di alcuni figli; mori a Mlano nel 1873.
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PENSI ERO E OPERE
PRI MA DELLA CONVERSI ONE: LE OPERE CLASSI Cl STI CHE

1.

Tra 1801 e 1810, M conpone opere allineate con il gusto classicistico
al l ora doni nante.

Gia nel 1801 scrive una “Visione” allegorica in terzine, il “Trionfo
della liberta”, che si

richiama ad un genere consacrato dal Mnti, poeta in quel nmonento al
massi mo del | a

fama. |l poenmetto & colno di spiriti libertari, inneggia alla Riv.
francese e si scaglia contro

la tirannide politica e religiosa, na gia rivela disillusione e anarezza
di nanzi al fallimento

degli ideali religiosi traditi da Napol eone.

2. Seguono 1°”Adda”, poemetto idillico indirizzato a Monti e quattro
“Sermoni”, iIn cui,

prendendo a nodello Parini, M polem zza con aspro noralisnmo contro gl
aspetti del

cost ume cont enpor aneo.

3.

Del 1805 e il “Carme in morte di Carlo Imbonati”: M. immagina che

1” Imbonati, che

anm rava cone un padre, gli appaia in sogno dandogli nobil

ammuaestranenti di vita e di

poesi a.

4.

Nel 1809 compone un poemetto, “Urania”, che tratta un tema caro alla

cul tura neocl assi ca

(gli vomni pirmtivi iniziati alla civilta dalle Mise), gia trattato da
Monti nella

“Musogonia™.

5. “A Parteneide” e una risposta al poeta danese Baggesen, con cui M. si
scusa di non poter

tradurre i1l suo idillio borghese “Parthenais™.

Appena pubblicate queste ultinme opere, M nmanifesta subito il suo
scontento. Scrivendo a

Fauriel, definisce “A Parteneide” sciocchezzuole e afferma che in futuro
conporra forse vers

peggiori, ma mai piu simili a quelli. E” sintomo di un distacco dal gusto
e dalla cultura

classicistici; per tre anni M non scrive nulla; quando riprende a
comporre, scrive gli “Inni

sacri”.

DOPO LA CONVERSI ONE: | NNl SACRI E ALTRE LI RI CHE

1.

La conversione fu per M un fatto totalizzante che investi a fondo tutti
gli aspetti della sua

personalita: ne sono una prova eloquente le “Osservazioni sulla morale
cattolica” (1819),

scritte per controbattere le tesi esposte dallo storico ginevrino

Si smondo De Si snond
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nella “Storia delle repubbliche italiane nel Medioevo”, e cioé che la
noral e cattolica é

stata la radice della corruzione del costune italiano. Dalle
argonentazioni di M traspare

una fiducia assoluta nella religione cone fonte di tutto cio che & buono
€ vero e conme

punto di riferimento per ogni tipo di scelta (rivalutazione di: STOR A,
MEDI CEVO

RELIGIONE CATTOLICA VS. CIVILTA” ROMANA ANTICA,

ANTICLASSICISMO). M. in una lettera a Cesare D*Azeglio del 1823 fissa in
una

formula sintetica i principi che miovono la ricerca letteraria sua e
degli altri intellettual

(¢*‘I’utile per iscopo, il vero per soggetto e l’interessante per mezzo™).

2.

La prima opera scritta dopo la conversione, “Inni sacri”, nati tra il
1812 e il 1815, fornisce

I"esempio concreto di una poesia nuova. In quegli anni 1l modello poetico
dom nante era

qguel | o consacrato da Monti e Foscolo, fondato sul culto del nondo antico
dell e sue

forme, del suo linguaggio, dell”adozione della mitologia classica come
argonento per

eccellenza. M rifiuta tutto questo, sentendo la materia nitol ogica e

cl assi ca cone

repertorio oram norto e decide di cantare tem che siano vivi nella
cosci enza

contemporanea, aderenti cioe al “vero”. Cio si traduce nella particolare
confi gurazi one

(settenari, ottonari, decasillabi), versi dal ritnmo incalzanti che
rendono il senso di fervore e

di tripudio delle nmasse dei fedeli. M aveva progettato dodici inni che
cant assero |l e

principali festivita dell’anno liturgico., ma ne scrisse solo quattro,
pubblicati nel 1815:

“La Resurrezione,” “1l1 Natale”, “La Passione”, “Il nome di Maria”. Un
quinto inno, “La

Pentecoste” ebbe una gestazione travagliata e fu terminato solo nel 1822,
passando

attraverso varie stesure, tra loro differenti. | prim quattro inni sono
costruiti secondo uno

schema fisso: enunci azione del tema, rievocazione del I”’episodio centrale,
conment o che

appronta le conseguenze dottrinali e morali dell’evento.

3.

Dopo due tentativi infelici di canzoni: “Aprile 18147 e il “Proclama di
Rimini”, lasciate

interrotte, nel 1821 M. compone 1’ode “Marzo 1821 dedicata ai moti d
quell’anno e alla

speranza che 1”esercito piemontese si riunisse agli insorti lombardi e
“11 5 Maggio”

ispirato alla morte di Napoleone. In “Marzo 1821 Dio stesso soccorre la
causa dei popol

che lottano per la loro indi pendenza, perché opprinere un altro popolo €&
contrario alle sue
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leggi; ne “Il1 5 Maggio” I7alternanza di glorie e sconfitte della vicenda
napol eoni ca €&

valutata dalla prospettiva dell’eterno. Da cio si evince che i1 fatti
cont enrpor anei  sono Vi sti

nella prospettiva religiosa.

4.

Anche i cori inseriti nelle due tragedie rientrano nella poesia lirica:
vicino alle forme di

“Marzo 1821 é il coro del “Conte di Carmagnola” che é una deprecazione
delle lotte

fratricide del popolo italiano nel “400; la storia passata e vista da una
prospettiva politica

riferita al presente. 1l primo coro dell””Adelchi” & un esempio di poesia
della storia: la

ricostruzione delle vicende di quelle masse che |a storia ha senpre
ignorato (i Latini

dell’VI1I1 secolo, divisi tra due dominatori, Longobardi e Franchi). A
parte si colloca il I

coro, dedicato alla norte di Ernengarda; anche qui conpare |a poesia
della storia.

TRAGEDI E

1.

Pol emi ca anticlassicistica: M rifiuta |la tragedia classicheggi ante
(Racine, Alfieri) basata

su personaggi ed eventi storici del repertorio classico, considerati come
enmbl em  di

tematiche “metafisiche” in senso assoluto e sottratti ad ogni legame
storico e contestual e

rispetto alla loro epoca di riferinento. I nuovi principi elaborati da M
sono esposti

sistematicamente In una ampio saggio ‘“Lettre a M. Chauvet sur 1’unité de
tenps et de lieu

dans la tragédie”, concepito nel 1820, in risposta al critico Chauvet,
che gli aveva

rimproverato I”’inosservanza delle unita, e pubblicato a Parigi nel 1822
in francese,

i nsieme con |le sue due tragedie tradotte da Fauriel.

2. “11 Conte di Carmagnola”, scritta tra 1816 e 1820, si incentra sulla
figura di Francesco

Bussone (capitano di ventura nel “400), che al servizio del duca di

Ml ano ottenne nolte

vittorie e giunse a sposarne la figlia; poi passo al servizio di Venezia
assi curandol e una

cl amorosa su Ml ano (battaglia di Maclodio); M era convinto
dell”innocenza del conte

(tesi oggi confutata). La tragedia si regge dunque sul conflitto tra
1’uomo di animo elevato

e generoso e la ragion di Stato. La tragedia affronta il tema centrale
del l a vi sione

manzoni ana: |a storia umana conme trionfo del male, a cui si
contrappongono i nvano esseri

incontam nati, destinati alla sconfitta. La tragedia resta un tentativo
poco riuscito per la

pi attezza dei caratteri e la scarsa forza drammatica delle scene

3.
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Lo stesso conflitto € al centro anche della seconda tragedia, “Adelchi”
(1822).

4.

CORI: diversamente dai cori dell’antica tragedi a greca, dove essi
costituivano |a

personifticazione dei pensieri e dei sentimenti corali che I7azione doveva
susci t ar e,

“spettatore ideale”, 1 cori manzoniani costituiscono un “cantuccio” dove
1”autore possa

parlare in prim persona, commentando direttamente i fatti tragici

i nscenati .

PROVESSI SPGCSI

GENESI: “Fermo e Lucia” (1821-23); “Gli Sposi Promessi” (1824), “I
Promessi Sposi”

(1824-27) e “quarantana” (dopo 1”Arno).

SI STEMA DEI PERSONAGGE : Don Rodrigo e Gertrude rappresentano |a funzione
negativa

dell’aristocrazia che viene meno alle sue responsabilita ed usa il suo
privilegio in nodo

ossessivo; il cardinale Federigo, con |la sua attivita benefica e

i nstancabi l e, rappresenta il

nodel | o positivo e I”Innominato, con la sua conversione, dedicandosi a
proteggere i debol

oppressi e a beneficare gli unmli, rappresenta il passaggi o esenplare
della nobilta dalla

funzione negativa a quella positiva. Per quanto riguarda i ceti popol ari
1’esempio negativo €

rappresentato dalla folla sediziosa e violenta di Mlano, il positivo
dal | a rassegnazi one

cristiana di Lucia; Renzo, invece, come I’Innominato nei ceti superiori,
rappresenta il

passaggi o dal negativo al positivo, da un atteggianento ribelle e

i ntenperante ad un fiduci oso

abbandono alla volonta di Do, analogo a quello di Lucia. Per i ceti
medi , esenpi negati vi

sono: Don Abbondio e Azzeccagarbugli; esempio positivo: Fra” Cristoforo.
| percorsi di

formazi one dei due protagonisti sono diversi: Renzo ha tutte le virtu che
per M sono proprie

del popolo contadino; pero c’e in lui una componente ribelle,
un”insofferenza per ogni forma

di sopruso. Il suo percorso di fornazi one consiste percio nel giungere a
d abbandonar e ogni

velleita di azione e a rassegnarsi totalnmente alla volonta di Dio. La
formazi one si attua

attraverso | e due esperienze della sommpssa e della M1 ano sconvolta
dall a peste: attraverso

di esse Renzo conmprende la vanita delle pretese umane di reintegrare |la
giustizia con l1’azione.

Lucia, invece, sembra possedere sin dall’inizio per dono divino quella
consapevol ezza del |l a

vanita dell’azione che Renzo conquista dopo dure prove solo al termine
dell e sue peripezie. In

lei c’é uno spontaneo rifiuto della violenza, un abbandono fiducioso alla
volonta di Dio. In
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realta anche Lucia attraversa un suo percorso di fornmazione, in quanto
i ni zi al vente ha dei

limiti, che deve superare grazie all’esperienza. Lucia, all’aprirsi del
racconto, appare

prigioniera di una visione ingenuanente idillica della vita, entro
confini ristretti della casa,

del villaggi o, del paese. A lei manca, quindi, quella consapevol ezza del
mal e che & necessaria

per capire la vera natura della realta umana; attraverso |e sue
sofferenze arriva alla fine a

comprendere che non puo esistere I’Eden in terra, che le sventure si
abbatt ono anche su chi e

senza col pa

ALTRE OPERE

1.

Nel 1847 scrive la lettera a Giacinto Carena “Sulla lingua i1taliana”;

2.

| avora a lungo ad un trattato “Della lingua italiana” tra 1830 e 1859

(ci nque redazioni, ma

resta nmanoscritto);

3. “Discorso del romanzo storico e in genere dei componimenti misti di
storia e

d’invenzione” (1845, composto nel 1828); viene negata la validita
letteraria del romanzo

storico, a favore della “pura” storia;

4. “Storia della colonna infame” (1848); analisi delle responsabilita dei
gi udi ci che

condannano gli innocenti

5. “Saggio comparativo della Rivoluzione francese del 1789 e la

Ri vol uzi one italiana del

1859 (edito postumo 1889); vengono condannati gli eccessi ‘“giacobini”
della Riv

Francese;

6. “Dell”invenzione” (1850): M. maturo sente I’influenza del pensiero del
filosofo cattolico

Ant oni 0 Rosm ni (G ANSENI SMO) .

FORTUNA:

De Sanctis vede in M il rappresentante della nuova letteratura che
concilia ideale e reale,

soprattutto nella delineazione dei concetti di “vero” e “verosimile”,
cioé di storia e invenzione

letteraria (“l Promessi Sposi” assurgono a opera di massima conciliazione
tra ideale e reale,

che qui coincidono perfettanmente). | nmonmenti neno riusciti del romanzo
appai ono al De
Sanctis quelli di piena esaltazione religiosa, |addove |Ia

rappresentazione realistica della

natura, con tutta la sua oggettivita e individualita, appare |lo spunto
piu originale. Mnmgliano

prosegue su questa linea ed esalta la veridicita, la efficacia della
rappresent azi one storica degl

eventi del Seicento |onbardo, con tutte |e sue carenze, disfunzioni
“storture” politico-sociali.

Croce coerentenente con | a sua inpostazione critica distingue | a poesia
dell a non poesi a,
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ritenendo quest’ultima prevalente nell’opera, In quanto sulla vera e
sincera ispirazione

artistica prevaleva nel M. I’intento oratorio e retorico di apologia
della norale cattolica e della

rassegnazi one degli umli quale unico strunmento a |loro disposizione. La
critica degli anni

“70/780 si é incentrata sulla piu precisa individuazione del contesto
storico nel quale M

operava; viceversa, gli indirizzi piu recenti di critica senmologica e
narr at ol ogi ca hanno

i ndagato (G ovannoli) il sistema dei personaggi tracciato nel ronmanzo da
punto di vista
attanzial e (due nodelli: potenti e umli, con poli positivi e negativi,

perfettanente

sovrapponibili), la segmentazione dell”’intreccio con una struttura ring-
conposi tion: esordio,

intervento dell’aiutante (Cristoforo), successo illusorio (Lucia a
Monza), tradinmento di

Gertrude, Spannung (rapinento di Lucia), pentimento dell”Innominato e di
Cert rude,

impedimento transitorio (voto di Lucia), morte eroica dell”aiutante
(Cristoforo), scioglinmento

(nmorte di Don R e matrinonio; analisi di Govannoli cit.);
focalizzazione zero preval ente con

frequenti giudizi espressi pal esenente dal narratore, na anche

occasi onal i focalizzazi oni

i nterne nei personaggi .

G OVANNI VERGA
VI TA

Nasce a Catania nel 1840 da famglia di proprietari terrieri

1856-7: scrive il suo prino romanzo, Anrore e patria, ma non | o pubblica;
inizia

un’intensa attivita giornalistica;

1869-71: si stabilisce a Firenze, dove conosce nolti letterati;

1872: passa a Mlano: inizia i rapporti con la casa editrice Treves ed
entra in contatto con

gli “scapigliati”;

1882: viene rappresentata con successo |a Cavalleria rusticana
interpretata dalla Duse

1888-1891: viaggi a Roma e a Berlino;

1895: incontra Zola a Roma, 1”anno dopo fa rappresentare La lupa;
1920: & nominato senatore del Regno; nuore a Catania nel 1922.
OPERE E PENSI ERO

PRI MO PERI ODO G OVANI LE
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Romanzi storici, di ispirazione patriottica e risorginmentale: Anore e
patria (inedito), |

Carbonari della montagna (1862; episodio dell’insurrezione cal abrese
contro Murat), Sulle

| agune (1863; storia della Venezia austriaca con un anore sullo sfondo);

SECONDO PERI CDO. LA SCAPI GLI ATURA

Passionalita e autobiografisno: Una peccatrice (1866; di sperato anore di
Pietro Bruisco per

la contessa di Prato fino al suicidio della donna), Storia di una

capi nera (1871; romanzo

epi stolare in cui una suora narra di un suo anore giovanile che la
conduce fino alla pazzia),

Eva (1879; alterne vicende d’amore tra Enrico Lanti ed Eva), Tigre reale
(1879; torbida

passione tra Gorgio La Ferlita e Nata, nevrotica contessa russa), Eros
(1875; passione tra

Al berto Al berti e Velleda, fino al suicidio del protagonista);

TERZO PERI CDO |L VERI SMO

Conversione al naturalismo e al romanzo sperimentale d’Oltralpe,

i nnestata sulla vena

realistica gia presente nel migliore Romanticismo italiano (il “vero” del
romanzo storico di

matri ce manzoni ana) e sulle asserzioni di adesione alla concreta realta,
anche la piu infing,

proclanate dagli Scapigliati: Nedda (Bozzetto siciliano) (1874; e
descritta la msera vita di

una povera contadi na orfana che, dopo indicibili stenti, arriva a
sposarsi, ma perde 1”uomo

amato e | a banbina), Vita nei canpi (1880; dieci novelle: Cavalleria
rusticana, La |upa,

Fant asticheria, Jeli il pastore, Rosso Malpelo, L”’amante di Gramigna,
CGuerra di Santi,
Pentol accia, Il conme il quando ed il perché).

| MALAVOGLI A (1881)

doveva essere il prinpo romanzo di un ciclo (I vinti), conprendente anche
Mastro Don

Gesualdo, La duchessa di Leyra, L’onorevole Scipioni el”’Uomo di lusso
(questi ultim tre

non scritti);

RIASSUNTO: “Ntoni, il nipote di una famiglia di pescatori di Aci Trezza,
é andato

soldato e la pesca va male; 1l nonno, Padron “Ntoni, intraprende il
“negozio dei lupini”

presi a credito da zio Crocifisso, ma il mare fa naufragare |a

Provvi denza e nuore

Bastianazzo, padre di “Ntoni. Tutti si mettono a lavorare, per pagare il
debito e I a

riparazione della barca, anche “Ntoni che e tornato dal servizio
mlitare. Altre sventure s

112



susseguono: Luca, fratello di “Ntoni, muore nella battaglia di Lissa, la
Provvi denza

naufraga di nuovo e i Ml avoglia sono costretti a cedere |a casa del
nespol o. Il nonno

vuole continuare la lotta, ma “Ntoni si lascia andare e finisce iIn
carcere per contrabbando

e una coltellata al brigadiere. Padron “Ntoni muore all’ospedale, mentre
Lia, intanto, va in

citta e si perde. R mangono solo Al essi, che ha sposato |la Nunziata, e
Mena, che ha

rinunziato a sposare un carrettiere, pur amandol o: Al essi e Mena
riscattano al casa e

ricominciano la loro vita. “Ntoni, uscito dal carcere, li va a trovare,
ma capi sce di non

poter rimanere |i e va via in grande angosci a.

MARI TO DI ELENA (1882): storia di Cesare ed El ena che vogliono nmetter su
famglia in un

progetto di felicita che, pero, fallisce; NOVELLE RUSTI CANE (1883, dodi ci
novelle: Il

Reverendo, Cos’é il Re, Don Licciu Papa, Il Mistero, Malaria, Gli orfani,
La roba, Storia

dell’asino di San Giuseppe, Pane nero, | galantuomini, Liberta, Di la dal
mare), PER LE VIE

(1883: dodici novelle: Il bastione di Mnforte, In piazza della Scala, A
veglione, Il canarino

del n. 15, Amore senza benda, Semplice storia, L’osteria dei “Buoni
Amici”, Gelosia,

Camerati, Via Crucis, Conforti, L ultima giornata) e VAGABONDAGA O
(1887): raccolte di
novelle, le ultinme due di anbientazione cittadina (Ml ano).

MASTRO DON GESUALDO ( 1889)

RI ASSUNTO biografia di un nmuratore siciliano, Gesualdo Mdtta, che, con
grandi sacrifici, €

riuscito a costruirsi una fortuna econonica. Vive tra invidie e gel osie
dei rivali e degli

aristocratici del paese, nmentre la noglie, di condizione superiore alla
sua, lo tratta con senpre

nmaggi ore indifferenza. Ugual e atteggi anento ha la figlia, che abbandonera
il padre, anziano e

mal ato, finché egli muore in solitudine nel palazzo dove figlia e genero
sci al acquano | e

ricchezze tanto fati cosamente accunul ate.

DAL TUO AL M O (1905): romanzo: Lisa, nobile decaduta, sposa Luciano

nm nat or e

di pendente del padre, capo-popolo e rivoluzionario che, pero, difende |a
“roba” della moglie,

non appena capi sce che i suoi conpagni vogliono distruggere la mniera
del suocero; |

RICORDI DEL CAPITANO D”ARCE (1891) e DON CANDELORO e C.1 (1894): due
raccolte

di novelle.

SPUNTI PER L”ANALISI STRUTTURALE DELLE NOVELLE
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FABULA

Buona parte delle novelle verghiane, sulla base delle indicazioni fornite
da Bigazzi e
Luperini, pud essere riconpresa nelle tre seguenti categorie:

novell e di formazione: storie inperniate su un personaggi o che e
costretto dalle vicende a

“guardare in faccia la realta”: la storia é quindi data dal succedersi di
una serie di

avveni nenti che inducono il protagonista a prendere coscienza della
propria situazi one
(per es.: Rosso Malpelo, Jeli il pastore);

novel l e dranmatiche: storie inperniate su un nodo tradizionale a forti
tinte (delitti

d’onore, amori irregolari), narrazioni rapide con sequenze

preval entenente narrative,

caratterizzate dalla presenza di pochi personaggi e da una scansi one
rapida (ritno) dei

fatti, fino alla catastrofe finale (Cavalleria rusticana, La Lupa,
L*amante di Gramigna);

novelle corali: storie inperniate su elenenti sociali, sullo sfondo d

una condi zi one unana

collettiva; in esse sono presenti vari personaggi |egati da un anbiente o
da un probl ema

conune (Malaria, Don Licciu papa, Liberta).

PERSONAGA

In alcune novelle c’é un solo protagonista-eroe che non ha neppure un
vero e proprio

antagoni sta, ma che deve affrontare una situazione in cui grande peso
assunmono gl i

avveni nenti esterni, il caso, che porta ad uno scioglinento ineluttabile
dell a vi cenda (Rosso

Mal pel o). In altre novelle al protagonista si affianca un coprotagonista
guasi altrettanto

i nportante che spesso, nello scioglinento, puo rivelarsi cone antagonista
(Jeli il pastore). In

altri racconti ancora non c’e€ un vero e proprio protagonista, ma vari
personaggi che, legati da

uno stesso probl ema, possono essere considerati tutti personagg
principali o coprotagonisti

(Mal aria).

LUCGH E TEMPI

Due sono gli anbienti che, preval entenente, conpaiono nelle novelle

ver ghi ane: quello

arcaico e contadino della Sicilia e quello popolare m|lanese. Sara qui ndi
opportuno indicare

quali tipi di personaggi e di luoghi sono rappresentati nell”uno e
nell”’altro (ad es.: massari,
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gal antuom ni, cappelli, curatoli / masserie, paesi, chiuse, cave nelle
novelle siciliane e

vetturini, canerieri, nodiste, stallieri, contesse / teatri, caffé, vie
popol ari in quelle mlanesi).

Bi sogna poi riflettere sul fatto se le novelle siano localizzate in un
uni co luogo (Cavalleria

rusticana, Ai orfani), oppure se al loro interno vi siano degl
spostanenti (Jeli il pastore,

L”amante di Gramigna), se prevalgano spazi chiusi e domestici (“interni™)
o aperti. Per

guanto riguarda il tenpo, ogni novella abbraccia una arco tenporale

di verso: in al cune

1”azione si sviluppa in tempi molto limitati, come alcune ore o0 un
giorno; in altre i fatti

occupano periodi piu lunghi, nesi o qualche anno; in altre ancora occupa
vari anni, addirittura

buona parte della vita del protagonista.

I NTRECCI O E STRUTTURA NARRATI VA

di scrittori veristi tendono, al neno programmati camente, a non
“costruire” un intreccio che

si discosti nolto dalla fabula, preferendo che |la storia - per cosi dire
- si narri e costruisca da

sé, proceda con la natural ezza degli eventi. Tuttavia, poiché in ogn
caso non € possibile

rappresentare tutti gli eventi e tutti allo stesso nodo ed & comunque
necessario dare alla

narrazione un certo ritnmo, anche un verista cone Verga interviene

ri petutanente sulla

linearita della fabula, sia modificando I’ordine temporale sia dando
maggi ore spazio narrativo

ad al cuni eventi, sia tacendone altri. Ad es.: nella prima parte di Rosso
Mal pel o sono present

sia prol essi che anal essi, quando al lettore viene anticipato il nodo in
cui troveranno |la norte

Mal pel 0 e suo padre e viene narrato conme e avvenuta la norte di Mastro
Misciu. Un’altra

nodalita di alterazione dell’ordine temporale & strettamente legata ad
una i nnovazi one

narrativa tipica di Verga. Come scrive Grosser: “Nel Verga é
significativo il caso in cui

I’andirivieni nel tempo, che viola I’ordine logico - cronol ogi co, €&
attuato allo scopo di dare a

lettore I’ impressione che nel racconto il narratore abbia raccolto e
trascritto scrupol osanente

le dicerie, le chiacchiere dei paesani, pronti a ricordare or questo or
quell’episodio relativo

alla vita di un certo personaggio”. Possiamo verificare questa

af f ermazi one nella novella Il

Reverendo della raccolta “Le Rusticane”. E” la storia di un personaggio
che, entrando a far

parte dell’ordine ecclesiastico, passa dalla poverta alla prosperita e,
di seguito, alla decadenza.
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La struttura dell”’intrecci o pero non segue | a nornal e parabol a povert a-

ri cchezza- decadenza,

come potrebbe essere logico, na in apertura |la novella nescola e oppone
il tenpo della

prosperita al tenpo della poverta, descrive poi il tenpo della prosperita
con una serie di

i terazioni, e recupera infine con un’analessi gli avvenimenti antecedenti
all”ascesa sociale del

protagonista. Insomma, I”intreccio, piu che disporre gli avvenimenti in
sequenza tenporal e,

segue l°ordine casuale dei ricordi del narratore o delle chiacchiere dei
paesani e delinea, piu

che la storia, il ritratto del protagoni sta.

Altri procedimenti di costruzione dell’intreccio si basano sulla

sel ezi one diversa dei dati: non

tutti gli eventi della fabula sono disposti dall”autore nell”intreccio
(ellissi), oppure alcuni

el ementi sono ripresi piu volte (ripetizione). Vedi per entranbi i mezzi
stilistici la novella La
Lupa.

RAPPRESENTAZ|I ONE DEL TEMPO E DELLO SPAZ| O

Non & detto che il tenpo della narrazione sia proporzionato a quello
della storia, cioé che

avveni menti piu estesi nel tenmpo siano narrati in nodo piu esteso e
viceversa. In alcuni casi la

narrazi one occupa un tenpo analogo a quello della storia (si dice allora
che 1~7autore procede

per scene); in altri casi lunghi periodi di tenpo sono sintetizzati in
una breve narrazione

(sommario); in altri casi ancora l’autore introduce pause descrittive o
di conmento.

Ovviamente, le scelte dell”’autore a tale proposito modificano il ritno
narrativo.

L PUNTO DI VI STA

Il Verga narra scegliendo il punto di vista di un anonino narratore

et erodi egetico rispetto al

si stema dei personaggi e alle tematiche narrate, ma contenporaneanente
adottando un punto

di vista interno al piano stesso del narrato, con la total e condivisione
del livello sociale e

culturale dei protagonisti della vicenda. Tale ottica, varianmente
definita cone artificio della

regressione (Baldi) o straniamento (Luperini), consiste nella rinuncia
del l a visione

dall’esterno e dall”alto e nell”abbandono della scala di valori propri
dell’autore implicito

Verga. Questo procedi nento & funzionale al principio della poetica
dell”impersonalita, che

richiede all’autore di vedere le cose con gli occhi dei suoi personaggi e
di esprinerle con |la

def ormazi one della loro sottocultura popol are e superstiziosa (in tal
senso la prinma novella
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autenticanente verista non € Nedda, nella quale il narratore colto
giudica dall’alto i

personaggi, ma Rosso Malpelo, nella quale domina I’ottica del narratore
popol are straniato o

regredito: “Malpelo si chiamava cosi perché aveva i capelli rossi; ed
aveva i capelli ross

perché era un ragazzo malizioso e cattivo™).

IL SI STEMA DEI PERSONAGA

Il sistenma dei personaggi, cioé il nodo in cui i personaggi sono in

rel azione tra loro

all’interno di una novella pud delineare vari schemi, che non sono
riconduci bili ad un nodello

uni voco. E tuttavia, abbastanza paradigmatica € |a descrizione operata da
Luperini a proposito

dei personaggi di Rosso Mal pelo. Da una parte vi sono gli oppressori di
Mal pelo (la nmadre, |a

sorella, il padrone, lo sciancato, 1’ingegnere) e dall’altra gli oppressi
come lui (la nadre di

Ranocchi o, Ranocchio, mastro M sciu, 1”’asino, 1’evaso); tale schema

evi denzi a una

contrapposi zi one senza sbocchi, una realta sociale statica in cui prevale
| a sopraffazione e i

vinti sono inesorabil mente condannati

TEM PREVALENTI

Possono essere cosi sintetizzati:

1. la solitudine e I”’esclusione;

2. I7amore visto come onore;

3. la necessita econonica cone elemento regolatore dei rapporti sociali e
famliari;

4. 1”immutabilita dell’ordine esistente;

5. I’inganno e il gioco della parti;

6. I1’accumulo della roba e la scalata soci al e.

STI LE

Verga crea un italiano popolare orale a coloritura siciliana che alla sua
epoca non esisteva. ||

lessico e ricco di nodi di dire legati alla cultura religiosa e
idolatrica, di proverbi e massine

sent enzi ose, di paragoni con aninmali, di figure retoriche create a
partire da oggetti legati alla

vita quotidiana. La sintassi si articola dal periodo |ungo della
descri zi one del narratore colto

fino al periodo lungo mnetico del parlato con connettori polivalenti,
fino al periodo

franmezzato, basato su riprese, ellissi e nutanmenti di tenma tipici de
I i nguaggi o oral e.

GIOSUE” CARDUCCI
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VI TA

Nasce nel 1835 in Val di Castello (Versilia); trascorse I”adolescenza e
1’infanzia a Bolgheri

nella Maremma pisana a contatto con |la natura aspra e sel vaggi a;
frequento | e scuol e degl

Scol opi a Firenze e, dopo essersi laureato in Lettere alla Normal e di
Pisa, insegno prima alle

scuol e nmedie e poi passO ad insegnare Letteratura italiana a Bol ogna;
1906: preni o Nobel

(Nobel italiani: Deledda, Pirandello, Quasinpdo, Mntale, Fo); nori ne
1907.

OPERE E PENSI ERO

FORMAZI ONE: gi ovanil e adesione agli ideali rivoluzionari e mazziniani,
con forte spirito

anticlericale e antimonarchico (Mazzini, Garibaldi, “popolo” cone forza
notrice

dell’umanita). Successivamente, avvicinamento al compromesso monarchico
(Cavour) e

anmor bi di mento del | e posi zi oni gi acobine e estrem stiche assunte da

gi ovane (incontro con |la

regine Margherita). Dal punto di vista letterario, avversione verso i
secondo Romanti ci sno

(Prati, Aleardi), ma in generale contro tutte le idealita romantiche e
cristiane, in quanto

sostenitrici di una noralita debole, poco conbattiva e virile; di contro
egli sosteneva |la forza

e I’ impetuosita del fiero esenpio dei classici, delle antiche civilta
greca e romana (adesi one al

gruppo fiorentino degli “Amici pedanti” con Chiarini, Gargani, Ottavio
Targi oni Tozzetti).

JUVEN LI A, LEVIA GRAVIA, G AMBI ED EPODI

Periodo classicismo intransigente: “Juvenilia” (1850-60), ‘“Levia gravia”
(1861-71; fanoso:

“Inno a Satana” del 1863, ma pubblicato nel 1865, in strofe tetrastiche
di quinari sdruccioli e

piani alternati): raccolte di versi, poco piu che esercitazioni d
apprendi stato poeti co;

ri produzi one dei notivi e delle fornme dei grandi della letteratura latina
(Orazio, Tibullo,

“Pervirgilium Veneris™) e italiana (da Dante a Petrarca, fino a Monti e
Foscol 0); termni aulici

e dotti, continui riferinenti alla mtologia classica, alla storia e alla
letteratura antica; tem:

patriottici (1859), anmpbrosi, etc...; netri tradizionali che |a poesia
romantica aveva

abbandonat o: sonetto, canzone, ode settecentesca del Savioli e de
Fantoni. “Giambi ed

epodi” (1867-79), gia editi; il titolo allude a forne netriche antiche
(Archil oco, |pponatte,

Orazio): spirito anticlericale e antinonarchico, satira contro i costum
dell”Italietta borghese e

rinfiacchita; linguaggio anticonvenzionale, aspro, dutro, “volgare”,
parlato dal popolo, ritno
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spezzato e dissonante, cadenze prosaiche (poesie famose: “Agli amici
della valle tiberina”,

“Le nozze del mare”, “La consulta araldica”, “Avanti! Avanti”, “Per il
gui nto anni versari o

della battaglia di Mentana”, “La sacra di Enrico Quinto”, “ll canto
dell”amore™).

“L”intermezzo” (1886): componimento in 10 capitoli in strofe tetrastiche
di endecasillabi e

settenari alternati (satirico e lirico, alla maniera dello Heine, contro
il secondo

Romanti ci sno); vengono preannunziati i tem del secondo periodo, quell
piuintim e lirici.

RI ME NUOVE

1861-67; passaggi o deci sivo verso un nuovo periodo poetico; TEM:

ri evocazi one della

Maremma toscana e del mondo dell’infanzia, evocato con malinconia
(“Traversando la

Maremma toscana’: sonetto; “Davanti a San Guido™; “Nostalgia”, “lIdillio
maremmano”,

“Rimembranze di scuola™); sentimento profondo e solenne, ma di un
solennita religiosa della

natura (11 bove™); contemplazione estatica di un paesaggio (“San
Martino”, “Momento

epico”, “Visione”, “Fiesole™); il dolore desolato dei lutti domestici
(“*Funere mersit acerbo” e

“Pianto antico”, dedicate alle figure del padre, figlioletto Dante e del
fratell o Dante);

celebrazioni di artisti, poeti e santi (“Virgilio”, “Omero”, “Giustizia
di poeta” (Dante),

“Commentando il Petrarca”, “A Vittore Hugo”, “San Giorgio di Donatello”,
“Santa Maria

degli Angeli”); contemplazione del passato (“Faida di comune”, “l1l comune
rustico”, “Su i

campi di Marengo™”, “La notte del Sabato Santo 1175, *“La | eggenda di
Teodorico”, “Ca ira”:

12 sonetti sulla Riv. Francese). La raccolta €& aperta dall’ode “Alla
rima” ed e chiusa da

“Congedo™. Le scelte metriche si orientano in direzione della tradizione
classica italiana

(rima, strofa, etc..).

ODI BARBARE

1877-93 (2 libri); tentativo di riprodurre con i ritm accentuativi della
netrica italiana la

prosodi a quantitativa classica (tenta di riprodurre: la strofe
ascl epi adea con tre endecasil | abi

sdruccioli — oppure doppio quinario sdrucciolo — e un settenario
sdrucciolo; la strofe saffica

con tre endecasillabi piani con cesura fissa dopo |la quinta sillaba e un
gui nari o piano; la strofa

al cai ca con due endec. alcaici formati ognuno da un quinario piano + un
gui nari o sdrucci ol o,

un novenari o e un decasil labo; distico elegiaco reso per l’esametro, con
un settenario + un

novenari o, un settenario + un ottonario etc. e per il pentametro con un
gui nari o, un senario o
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un settenario + un settenario). In questo tentativo, Carducci segue le
orme di precedenti

esperinenti effettuati da Al berti, Dati (1400), Tolonei, Atanagi, Caro,
Chi abrera (1500),

Canpanel | a (1600), Astori, Fantoni (1700) di riprodurre in |ingua
italiana i netri della poesia

classica. Il C., nei suoi esperinenti, adottd il metodo accentuativo,
guel l o cioé che riproduce

| e cadenze ritm che del verso classico letto secondo gli accenti
grammaticali e a queste

cadenze adatto versi tradizionali italiani, da soli o in unione. POESIE
FAMOSE: “Dinanzi

alle terme di Caracalla”, “Alle Tonti del Clitumno”, *“A Giuseppe
Garibaldi”, “Scoglio di

Quarto”, “Miramar”, “Alla regina d’ltalia”, “alla stazione in una mattina
d”autunno”, “Sogno

d’estate™.

RIME E RTM

1899; decadenza, fossilizzazione delle fornme, intenti celebrativi e
retorici che scaval cano

1" ispirazione genuina; grandi odi storiche: “Piemonte” (1890), “Bicocca
di San Giacomo™

(1891), “Cadore” (1892), “Alla citta di Ferrara” (1895), “la chiesa di
Polenta” (1897); “Jaufré

Rudel”: romanza, con accenti poetici e lirici mnaggi ormente sinceri.

PRCSE

Oratoria: “Ail parentali di Giovanni Boccaccio” (1875), “A commemorazione
di Gof fredo

Mameli” (1876), “Per la morte di G. Garibaldi” (1882), “Per Virgilio in
Pietole” (1884), “Per

la liberta perpetua di San Martino” (1894), “Per il tricolore” (1897);
Critica: ingente nole d

saggi e volum ; adesione alla critica storica di matrice positivistica
(predilizione per le

vi cende biografiche, e correnti letterarie, |e accadenie, anbienti
letterari, forme |inguistiche

e metriche, fonti, ricostruzione filologica del testo); opposizione a
filone desancti si ano,

discendente dall”idealismo hegeliano; Epistolario: 22 vol. di lettere
nell’ed. nazionale.

G OVANNI PASCOL
VI TA

Nasce a San Mauro di Ronmagna nel 1855; studi presso i padri Scol opi ad
Ur bi no;
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1867: il padre Ruggero viene assassinato; numerosi lutti successivi
(sorella nmaggi ore,

madre, due fratelli);

L J

durante gli anni dell”universita aderisce al movimento anarchico e si
iscrive

all’Internazionale socialista; anni di sbandamento e miseria materiale;
arresto nel 1879 e

guattro nesi di carcere;

L J

1882: si laurea e comincia la sua carriera d’insegnamento di latino e
greco nei licei; prem

ai concorsi internazionali di poesia latina di Amsterdam

L ]

1895: cominciano gli incarichi universitari a Bologna, Messina, Pisa,
finché nel 1905

succede al Carducci nella cattedra di letteratura italiana a Bol ogna;
muore nel 1912.

PENSI ERO

La formazi one culturale pascoliana si colloca, all”inizio del suo
percorso, nella sfera del

Positivisnp; egli assorbe in pieno tale cultura, cone spesso di nostrano
| e sue stesse poesie

dell’eta matura, nella precisione dell’uso delle nomenclature della
botanica, dell’ornitologia,

nel 1”accuratezza dell”enunciazione dei concetti astronomici. Tuttavia,
ben presto la fiducia

nelle scienze si incrina e, cone tanti altri intellettuali della sua
generazione, P. si avvicina alle

nuove correnti dello spiritualisnp e del sinbolisnp. Ne nasce una nuova
Vi si one

dell’universo, ora percepito come disorganico, privo di un elemento
unificante (la stessa

presenza divina € un’aspirazione per il poeta, mai una certezza

acquisita). La realta é slegata,

incoerente e cosi la coglie il poeta; egli non puo far altro che evocare
tenui sinboli, segnal
che consentono di intuire il cuore della realta, non conprendere |e sue

articol azi oni |ogiche.

Tutte |l e cose, cosi, si ammantano di val enze sinboliche, metaforiche,
anche se vengono

descritte con precisione rappresentativa; 1”aderenza alla descrizione
nitida e netta si concilia,

infatti, con | a concezione sinbolica, dal nonento che | a stessa

desi gnazi one delle cose le

vivifica, la parola si fa vita, perché & 1”uomo-poeta che |a pronunci a.
Da questa visione del nondo scaturisce |a poetica cosiddetta del
fanciullino: essa e |egata,

appunto, ad una concezione nistica e sinbolica della poesia, quale
scoperta ingenua - e non

nediata dalla razionalita adulta -della poeticita potenziale di tutte le
cose e della natura tutta.

Come un fanciullo, il poeta rinuncia a visioni totalizzanti e gl obal
della realta, ma ne

percepi sce netaforicanmente sol o qual che barlune, riuscendo a
rappresentare nella sua poesia
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solo “queste immagini isolate e questi fugaci balenii” (G. Pascoli, 11
fanciullino, saggio edito

sul “Marzocco” nel 1897). I legami con la concezione romantica della
poesia aurorale, con |la

conseguente esaltazione della poesia ingenua, dell’epica omerica etc.,
sono evidenti; tuttavia,

tale inpianto € da P. decisanente piegato a conciliarsi con il
Decadenti snp, poiché egl

escl ude ogni nedi azione della razionalita e della sequenzialita |ogica
(cioe, rifiuta I’eredita

illumnistica, in fin dei conti anpianmente accettata dal Romantici snp).
Conoscere e intuire i

| egam sottesi e sinbolici di cui la natura tutta & inpregnata, per chi —
cone il fanciullo o il

poeta — sa coglierli (poeta-veggente). P. da anche voce al principio
dell’arte per 1’arte, ovvero:

| a poesia non deve proporsi fini esterni, di tipo didattico, sociale,
etc... Essa, tuttavia, e

i ntrinsecanmente educatrice, cioe e in grado - proprio perché pura e
scevra di odi, conflitti,

passioni - di risollevare I’umanita e rigenerarla (sogno utopistico di
pal i ngenesi, rinproverato

come segno di “ingenuita” di un P. immaturo, mai emancipatosi dalle
proprie sofferenze e da

una condizione di forte minorita psicologica). A quest’ultima concezione
si ricollega |l a

visione politica di P., profondanente influenzata dal socialisnp (da

gi ovane aderi al

nmovi nent o anarcoi de di Andrea Costa e fu addirittura inprigionato per |la
parteci pazi one ad

una nmani festazi one anti governativa); un socialisnp, tuttavia, |ontano
dall e istanze marxiste e

determ ni stiche e venato di sfumature utopistiche, conciliato con un
generico unmanitarisno

cristiano ed evangelico (alla Tolstoj, con un auspicio di concordia tra
le classi). L’ideale

sociale per P. é costituito dalla piccola proprieta terriera, sinbolo dei
val ori fondanent al

della famglia, della solidarieta, laboriosita, attaccamento al “nido”,
parsinonia, etc...; la

vi sione era, tuttavia, piuttosto anacronistica, perché tale ceto,
soprattutto nella pianura padana,

era proprio in quegli anni schiacciato dalla grande proprieta, dal
capitalisno energente, dalle

banche. In tale visione piuttosto conservatrice, matura la svolta
nazionalistica degli ultim

anni (adesione alla politica coloniale italiana e approvazi one
dell”’impresa in Libia, 1911): P.

distingue nazioni proletarie (come I’1talia) e altre capitalistiche. Le
prime hanno il diritto di

opporsi alle seconde, per i1l globale miglioramento sociale dell”intera
umanita: si fondono cosi

umani tari snmo, socialisnmp utopistico e nazionalisno (utopia regressiva,
ovvero ideal e

conservatore, che si proietta in una realta ormai declinante: i valori
della cultura rurale arcaica
etc..).
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PCOESI E

1.

Myri cae: 1891 (156 conponi nenti nella quinta edizione del 1900); il
titolo deriva dal

verso virgiliano: “...arbusta iuvant humilesque myricae” (incipit della
IV Bucolica);

liriche brevi, raccolte in cicli o gruppi significativi (Dall’alba al
tranmonto, Ricordi

Pensieri, Creature, |In canpagna, Primavera etc.); i notivi sono visioni
“simboliche”

della natura, ma anche gli affetti famliari (ed il ritorno dei norti
fam liari, con il quale si

riannoda il dialogo interrotto dei lutti vissuti dal poeta) ed il nondo

degli umli che popol a

| a canpagna

2.

Prim poenetti: 1897; prinma parte (La senmenta): poenetto georgico
(romanzo, come

scrive Barberi Squarotti) incentrato sulla storia di una famglia
contadina, con il passare

delle stagioni ed i lavori nei canmpi sullo sfondo; seconda parte

(L~ accestire): tornano 1

tem della natura, della sofferenza umana, dei ricordi della fanciullezza
(poesi e fanose di

questa seconda parte: 1 due fanciulli, Digitale purpurea, L”aquilone, La
guerci a caduta, |

due orfani, L”eremita, Il bordone, i1l poema in due canti: Italy, sacro
all’ltalia raninga).

3.

Nuovi poenetti: 1909; uguale struttura rispetto al precedente volunme in
due parti (La

fiorita e La mietitura) e chiusura con il poema Pietole, sacro all’ltalia
esule in un canto

di endecasillabi sciolti; poesie fanpse: La pecorella smarrita, La
vertigine, |l naufrago.

4.

Canti di Castelvecchio: 1903; sono gli stessi tem di Mrycae, tuttavia
con una inpronta

di dolce malinconia, tanto che anche i tem dolorosi delle sciagure

fam liari si tingono di

una certa serenita (poesia fanose: Il gelsonino notturno, La ma sera, II
ci occo).

5.

Poem conviviali: 1904; viene rappresentata la civilta greca (La cetra di
Achille e

Al éxandros) con una successiva visione della fine che sta per somergere
il glorioso

mondo antico (Gog e Magog) e l’arrivo della nuova era cristiana (Buona
Novel [ a); gusto

dom nante: al essandrinisnp ed estetisnmo dannunzi ano (parnassi anesi no) ;
dom na un

rassegnat o pessin sno che consiste nella conunanza di sorte tra i tragici
eroi antichi

destinati alla norte ed il poeta, con tutto il suo travaglio spirituale.
6.
Qi e Inni: 1906; tem patriottici e civili che esaltano | a m ssione del

poet a- vat e;
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dom nano | e esortazioni, gli stimoli, le celebrazioni di eroi o di gesta;
tuttavia non c’é una

sterile e retorica esaltazione dell’eroismo in sé, ma esso & concepito
cone nezzo per

attingere ad una giustizia superiore, e soprattutto a quella bonta che il
poeta intravede

come unico mezzo per riscattare I’umanita dalla violenza e dalla

bar bari e.

7.

Canzoni di re Enzio: 1908-1909; sono tre canzoni in |asse di venti
endecasi | | abi chiusi da

un settenario, metro con cui Pascoli tenta di ricostruire |la |lassa epica
francese: La

Canzone del Carroccio, La Canzone del Paradiso, La Canzone dell’Olifante;
l e

ri evocazioni storiche sono mrate a celebrare e origini della grandezza
italiana,

confermando cosi quella svolta conservatrice e nazionalistica che i
poeta attraverso,

soprattutto a partire da quando sostitui Carducci a Bol ogna (concezione
del poeta-vate

dannunzi ano), rinnegando totalnmente |a giovanile adesione agli ideal
socialisti e

anarchici; tale nazionalisnpb, tuttavia, non assunme nmi accenti eccessi Vi,
tali da

giustificare violenze e sopraffazioni, ma si conbina con un forte
umanitarisno e

filantropi sno che si sostanziano in un sogno utopistico di rigenerazione
noral e, collettiva

e individual e.

8. Poem italici: 1911; il titolo deriva dal fatto che il poeta intendeva
esaltare il genio italico;

sono tre: Paulo Ucello (prevale I’ispirazione francescana nella

ri evocazi one del pittore),

Rossini (il musicista viene rappresentato tra tendenze materiali e
purezza ideale), Tolsto

(lo scrittore russo incontra sinbolicanmente Dante, san Francesco e
Gari bal di).

9.

Poem del Risorginmento: edizione postuma; prima parte: poenetti
celebrativi di eroi e

martiri del R sorginmento (Napoleone, Il re dei carbonari, Garibal di
fanciull o a Roma,

Garibaldi in cerca di Mazzini, Garibaldi in Anerica, Garibaldi vecchio a

Caprera,
Mazzini); seconda parte: Inno a Roma e Inno a Torino.
10. Poesie varie: 1912; alcune poesie giovanili ed un gruppo di poesie

famliari, oltre ad un

nucl eo di traduzioni pubblicate postunme nel 1913 col titolo di Traduzion
e riduzioni

11. Poesie latine (Carmina): 1915 (30 poenetti e 71 conponinmenti piu
brevi); sono poesie

liriche ed epigrammi, oltre a quattro cicli di poenetti: Liber de Poetis,
Res romanae,
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Poemata Christiana, Ruralia; ritornano i tem della canpagnha e degl
affetti famliari,

nonché quelli della diffusione del Cristianesimo durante 1’Impero romano.
Lati no

pascoliano: non lingua norta, nma intinmanente rivissuta, profondanente
affine con il

i nguaggi o della poesia italiana (ritnm spezzato, lontano dall’armonia
del latino classico).

TEM

1. Cel ebrazione del piccolo proprietario rurale, pago del suo nido e
degli affetti famliari

(il che lo distanzia parecchio dall’atteggiamento anticonformista e
libertario dei poeti

mal edetti francesi);

2.
predi cazi one sociale ed unmanitaria (alla De Amcis);
3.
mti del fanciullino, del nido, del ritorno dei norti
4.

tem piu proprianente decadenti: sinbolisnp insito nella realta, nonché
percezi one del

fascino sottile dell’irrazional e, della sessualitd amualiatrice

(L assiuolo, Temporale, 1

puffini dell’Adriatico, Suor Virginia, Digitale purpurea, 1l vischio, 11
ci occo, La vertigine,

Novenbre).

STI LE

In Myricae (o Canti di Castelvecchio) le principali novita stilistiche
consistono nell’uso

di : ononmt opee, valore sinbolico e nusicalita dei suoni e dei ritm del
verso (forme

pregranmmaticali o cislinguistiche, al di qua della logica |inguistica,

f onosi nbol i che, cioé

mrate non a far conoscere la realta, ma intuirla, solo in base alla
successi one dei suoni),

I i nguaggi o anal ogi co, sintassi frammentaria e nominale, |essico dei piu
vari registri, da

quello aulico e tradizionale alla D’Annunzio a quello - con un forte
scarto innovativo —

gergale, dialettale, tecnico, addirittura “americanizzato” nel poemetto
Italy. Metrica: vers

piuttosto brevi, soprattutto il novenario, non nolto frequente nella
tradi zi one netrica
italiana.

Nei Prim Poenetti e nei Nuovi poenetti, a causa della maggiore
“estensione” di questi

veri e propri racconti in versi, P. predilige 1’uso di terzine dantesche,
raggruppate in

sezioni piu o neno anpie (stile dei Poenetti: calchi onerici, epiteti
fissi, calchi virgiliani

con un che di artificioso e di lontano dalla ispirazione piu genuina di

Myri cae).
125



Virtuosism stilistici e nmetrici nelle ultinme raccolte (Canzoni di re
Enzio, i ed inni,

Poemi italici etc.), dove domina il gusto per I’erudizione e la

cel ebrazione retorica e

ufficiale; tali sperinmentazioni sono giudicate artificiose e sono oggi
quasi illeggibili.

:

fanciullino, in cui espone |la sua poetica (v. supra);

italico, discorso su Garibaldi;

scuol a di grammatica, prolusione tenuta a Pisa

O

una notte nmtica dedicato a Manzoni

sabato e La ginestra, studi sulla poesia |eopardi ana;

o-omrCwrNIE
o D
0
o 3 (@]
- o)) D

M nerva oscura (1898), Sotto il Velane (1900), La mrabile visione
(1908), In O San

M chel e, studi danteschi

7.

Sul limtare e Fior da fiore antologie italiane e Epos e Lyra, antologie
| atine.

8.

STILE DELLE PRCSE: tono col loquiale, dinmesso, lontano dalla retorica
dannunzi ana;

tuttavia, piuttosto manierato.

CRITI CA

Assolutamente negativo fu il giudizio di Croce che defini Pascoli “un

pi ccol o- grande poeta’.

Altri, invece, conme Mmgliano, hanno riabilitato il poeta, sottolineando
la sua fisionoma

decadentista di portata europea. Al cuni studiosi hanno sottolineato

| "alessandrinismo dei

poemetti conviviali, mentre I’interesse della critica piu recente si €
spostato sull”analisi delle

tecni che espressive del poeta, cercando di nmetterne in evidenza |l e novita
rispetto al passato ed

il fatto che nolte delle sue soluzioni stilistiche saranno poi riprese
dagli Ernetici (assonanze,

allitterazioni, musicalita del verso; tesi di Anceschi: P. cone poeta
proiettato “verso” il

Novecent 0) .

GABRIELE D”ANNUNZIO
VI TA

Nasce a Pescara nel 1863; studi presso il collegio Cicognini di Prato ed
iscrizione alla
Facolta di Lettere a Rona (ma non consegui mai |a |aurea);
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collaborazione giornalistica presso “La tribuna”, “Fanfulla della
domenica”, “Capitan

Fracassa™;

L J

anori e vita gaudente a Roma, viaggio in Gecia, conoscenza con Eduardo
Scarfoglio,

relazione con 1”attrice Eleonora Duse, soggiorno a Firenze nella villa
“La Capponcina”;

L J

“Beffa di Buccari”: attacco condotto da tre torpediniere italiane contro
la flotta austriaca

nel 1918 per la vittoria nutilata e la rivendi cazione delle terre ancora
irredente; collegata

con la beffa fu il volo su Vienna;

e occupazione di Fiume per rivendicarla all’ltalia e scontro con le
truppe regolari italiane;

mori nel “Vittoriale degli Italiani” sulle rive del lago di Garda nel
1938.
PENSI ERO

ESTETI SMO E SUA CRI S

Esordio letterario sulla scia di Carducci e Verga: “Primo Vere” (1879) e
“Canto nuovo”

(1882) si rifanno al Carducci delle “0Odi barbare’”; novelle “Terra
vergine”: paradigma verista

(“Vita dei campi™), senza pero il pieno rispetto dei canoni e della
ricerca verista e naturalista e

con un gusto accentuato per violenza e sensualismo accesi (anche “Novelle
della Pescara”,

1902).

VERSI ANNI °80 ed ESTETI SMO

“L”Intermezzo di rime” (1883): influenza deil decadenti francesi;
“lsaotta Guttadauro” (poi “lIsotteo”, 1886): recupero raffinato delle
fornme quattrocentesche

“Chimera” (1890): femminilita fatale e distruttrice;

ESTETISMO: “Il Verso & tutto” (“Epodo IV”); la vita é sottoposta solo
alla | egge del bell o;

coincidenza tra vita ed arte; esteta conme essere isolato rispetto alla
soci et a borghese

contenporanea e riflusso di disillusione dopo il noto unitario, che aveva
ormai perso le sue

radici ideali e aveva declassato la funzione dell”’intellettuale.

TRI ADI DEI ROVANZI

Romanzi della rosa: “Piacere”, “Innocente”, “Trionfo della morte”
Romanzo del giglio: “Le vergini delle rocce™;

Romanzo del melograno: ‘““Fuoco™.

“IL PIACERE” E LA CRISI DELL”ESTETISMO
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“I1 piacere”: primo romanzo (1889); al centro vi & la figura di Andrea
Sperelli, alter ego di

D”Annunzio stesso; la crisi della fase dell’estetismo viene rappresentata
attraverso la figura

del protagonista, scisso e conbattuto tra anore passionale di Elena Miti
e anore platonico di

Maria Ferres. La conclusione anmara e pessinistica del romanzo denuncia la
forte crisi

dell’autore, approdato alla certezza che anche I’isolamento dell’esteta
non valga a conferirgl

dignita e funzione sociale rilevante, riscatto ed el evazi one spirituale.

FASE DELLA “BONTA”

Fascino del romanzo russo; “Giovanni Episcopo” (1891): storia di un
unmiliato ed offeso

(influsso di Dostoievskij);

“Innocente”: protagonista Tullio Hermil; esigenza di rigenerazione e
purezza (influsso di

Tol stoj), ma anche contorta propensione per |e notivazioni di un om cida
(Dost.);

“Poema paradisiaco” (1893), raccolta poetica; esigenza di recupero della
senplicita degl

affetti famliari, puri, etc.

ROVANZI DEL SUPERUOMO

Influenza di Nietzsche: rifiuto del conform snmo borghese, esaltazione
dello spirito dionisiaco,

rifiuto dell’etica della pieta, dell’altruismo, della carita cristiana,
esal tazi one della volonta di

potenza, dello spirito della lotta e dell”’affermazione di sé; fusione tra
ideale dell’esteta e del

superuomo: lI’esteta non si isola piu sdegnosamente dalla societa in un
nmondo appartato, ma si

adopera per imporre il dominio di un’élite violenta e raffinata in un
nondo neschino e vile,

dom nat o dal |l a borghesi a.

Il quarto romanzo “Trionfo della morte” (1894); protagonista Giorgio
Aurispa; il romanzo

segna il tentativo di fondere le due figure dell’esteta e del superuomo;
risente della mancanza

di unita per le sue alterne vicende conpositive; esaltazione delle
temati che cupe della norte

del pessim sno...

“Le vergini delle rocce”: superuomo Claudio Cantelmo;

“Fuoco” (1898); eroe Stelio Effrena (trasfusione nel romanzo dell”amore
di D’A. per il

teatro);

“Forse che si, forse che no” (1910): protagonista Paolo Tarsis, che
realizza |l a sua vol onta

eroica in un vol o aereo.

LE OPERE DRAMVATI CHE
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TEMI STORICI: “La citta morta” (1896); “Francesca da Rimini”, “Parisina”,
“Sogno di un

tramonto d’autunno”, “La nave”;

TEMI DEL PRESENTE: “La gloria”, “La Gioconda”, “Piu che I”amore™.

“La Ffiglia di lorio” (1904): tragedia pastorale; la vicenda e ambientata
in un Abruzzo mtico,

primtivo, fuori del tenpo; il linguaggio mra a riprodurre le fornmule
popol ari di canti,

scongi uri, proverbi, etc..

LAUDI

7 libri (laudi del mare, del cielo, della terra e degli eroi);

1903: primi tre (“Maia”, “Elettra” e “Alcyone”); “Merope” esce nel 1912,
raccogliendo |le

precedenti “Canzoni delle gesta d’Oltremare” (i npresa di Libia); postuno
fu aggiunto

“Asterope” (poesia ispirate alla | guerra mondiale);

MAI A: 8000 versi; per la prinma volta viene adottato il verso libero (da
novenari o al quinari o,

con rinme ricorrenti senza schema fisso); trasfigurazione nitica di un
viaggio in Gecia quale

ricerca del bello classico, in contrapposizione alle netropoli noderne,
orribili, ma conunque

vitali, con tutto il loro patrinonio econonico, politico e sociale,
tecnol ogi co, degli affari e
dell a produzione; il poema finisce, quindi, per diventare una

glorificazione della nodernita,

riscattata dal suo squallore attraverso la trasfigurazione mtica nel
passato cl assico; notivo

aut obi ografico e identificazione del poeta cone noderno Ui sse.
ELETTRA: oratoria della propaganda politica diretta; anche qu
contrapposi zione tra un polo

positivo (passato classico e futuro di gloria e bellezza) e negativo
(presente da riscattare);

serie dei sonetti sulle “Citta del silenzio”, le antiche citta italiane
simbol o di un passato

glorioso da enul are nel presente (Ferrara, Pisa, Ravenna, Lucca).
ALCYONE: apparentenmente | ontana dalle prinme due raccolte; alla

cel ebrazi one si sostituisce

il tema lirico della fusione panica con la natura; diario ideale di una
vacanza estiva dai call

fiesolani alle coste tirreniche tra Pisa e Versilia; le liriche, quindi,
si ordinano in un disegno

organi co che segue |a parabola della stagione, dalla prinmavera piovosa a
Set t enbr e;

capol avoro del poeta, perché sconpaiono enfasi e retorica per |asciare
spazio alla pura

musicalita del verso (poesie famose: ‘“La pioggia nel pineto”, ‘“Lungo
1’Affrico nella sera di

giugno dopo la pioggia”, “La sera fiesolana”, ‘“La tenzone”, ‘“Bocca
d’Arno”, “Intra du’

Arni”, “Le stirpi canore”, “Innanzi l1’alba”, “Meriggio”, “Albasia”,
“L*oleandro”, “Versilia”,

“La morte del cervo”, “Undulna”, “Il novilunio™).
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“NOTTURNO™

“Leda senza cigno” (1913), opera narrativa, quasi una novella;
sperinentazi one di una nuova

forma di prosa di nmenoria, lirica e frammentari a;
“La contemplazione della morte” (1912), “Licenza della Leda senza cigno”
(1913), “I11

Notturno” (1921), “Le faville del maglio” (1928), “Il1 libro segreto”
(1935), opere diverse

tra loro, ma acconunate dal taglio nenorialistico.

“Il Notturno”: la cecita temporanea costringe il poeta all’auscultazione
dell a porpria

interiorita: inpressioni, visioni, ricordi vengono annotate su |unghe
strisce di carta in uno stile

secco, nervoso, paratattico, noni nale.

LU G PI RANDELLO
VI TA

Nasce nel 1867; si laurea a Bonn nel 1891;

1901: pubblica il primo romanzo L’esclusa;

dal 1910 si dedica al teatro ricavandone nolto successo;

insegna lingua e letteratura italiana a Roma sino al 1922; e travagliato
da nuner os

problem famliari, soprattutto | a pazzia della noglie;

1928-1936: datano a questa epoca le sue ultinme opere teatrali (La nuova
coloni a, Lazzaro,

| giganti della nontagna);

1934: riceve il prem o Nobel per la letteratura; muore nel 1936.
POETI CA
Dom na | a poetica pirandelliana il contrasto tra realta e illusione; i

per sonaggi sono

consapevoli di tale contrasto, nm, poiché inpotenti a risolverlo, ess
sono bl occati in una

tragica inazione e in un’angosciosa solitudine. Visto che é impossibile
uscire dal proprio stato

di alienazione, unico rinedio e la norte (nel senso di non-vita o di
suicidio) oppure la follia.

La “follia” tuttavia in Pirandello si connota in senso particolare: essa
€ pazzia agli occhi della

borghese logica degli “altri”, ma per il personaggio che la esperimenta,
consiste in una

acqui si zione cosciente della realta delle cose, fino a quel monmento non
percepita nella sua

ef fettiva consistenza; ovvero, follia & una forma provvisoria dietro |la
gual e il protagonista si

trincera, pur di sfuggire al gioco delle convenzioni e delle falsita cui
sarebbe costretto nel

proprio ruolo “normale” (Enrico IV). Altro concetto chiave é quello
dell’umorismo, oggetto
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del famoso saggio L’umorismo: esso €& dapprima “avvertimento”, poi
“sentimento del

contrario”, cioe smantellamento ironico della maschera dei cerimoniali e
delle falsita della

societa borghese novecentesca, incline a nascondere dietro un’apparenza
di perbenisnmo e

buone nmaniere una realta di mal essere esistenziale o violenta
aggressivita (cone | a buffa,

anzi ana signora esageratanmente e ridicolnente inbellettata che, scrive
Pi randel | o nel saggi o,

suscita dapprinma il nostro sorriso, e poi la nostra pieta, non appena se
ne consideri la
di sperazione e |l a vana illusione di apparire piu giovane).

POESI E E NOVELLE

1883-1912: estrem di conposi zione delle poesie, tradizionali,

carducci ane, |ontane dalle

avanguardi e e dal sinbolism (titoli delle principali raccolte: M

gi ocondo, 1889, Pasqua

di Gea, 1891, Elegie renane, 1895, Zampogna, 1901, Fuori di chiave,
1912);

novelle: furono composte in tutto I1”’arco della sua vita; titoli delle
raccolte: Amori senza

anore, 1894, Beffe della norte e della vita (2 serie), 1902 e 1903,
Quand’ero matto,

1903, e nolti altri sino a Berecche e la guerra, 1919; nel 1922 furono
tutte raccolte in

Novel | e per un anno (24 vol. negli intenti di P., nma ne furono pubblicati
invita solo 14 +

Una gi ornata, postunp, 1936).

ROMANZI

1.

L’esclusa: 1893; e il primo romanzo, storia di una donna accusata

i ngi ustanente di

adulterio, cacciata di casa dal nmarito e riamessavi, solo dopo essersi
resa effettivamente

col pevol e; influenze del Positivism e Naturalisnp, tuttavia gia superato
perché il fatto

scaturisce non da eventi oggettivi, ma di convinzioni e ossessioni de
tutto soggettive;

2.

Il turno: 1895; risvolti bizzarri, grotteschi, “umoristici”;

3.

Il fu Mattia Pascal: 1904; e il prinp grande successo letterario; Mttia,
ritenuto norto

per un equivoco, tenta di crearsi una nuova personalita e di vivere senza
| egam di al cun

tipo. Tuttavia cid non € possibile ed egli tenta di riprendere |la propria
precedent e

condi zi one, fingendo un suicidio della sua nuova personalita. Egli torna
al proprio paese,

nma trova che la noglie si & risposata e che il suo lavoro & svolto da un
altro; non gli resta
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che andare ogni tanto sulla sua tomba, poiché I”’unica identita che gli
resta é quella del fu

Mattia Pascal. Domina nel romanzo la tematica della frantumazi one
dell”’10, che si ripete,

con notevoli variazioni, nelle Novelle per un anno; NOVITA”: non viene
usata la terza

persona tipica del romanzo naturalistico (come ancora nei prim due
romanzi

pirandelliani), ma la prinma persona, nello sdoppi amento dell’io narrante
Pascal mat uro,

che esamina i fatti retrospettivanente (narratore extradi egetico) e
dell’io narrato Pascal

che vive gli avveninmenti di volta in volta (protagonista intradi egetico);
4.

| vecchi e i giovani: 1906-9; romanzo storico simle ai Vicerée di De
Roberto (Sicilia e

Italia post-unitaria tra 1892 e 1893); dietro la disillusione del
confronto tra vecchi, |la

generazione risorgimentale, e giovani, quella post-unitaria, si ripropone
il tema

dell”assurdo meccanismo della vita social e; quindi, nonostante |e

som glianze con il

romanzo storico e naturalista, anche quest’opera ripropone le tematiche
piu care a P.;

5.

Suo marito: 1909; prova neno significativa;

6.

Quaderni di Serafino GQubbio operatore: 1925; critica della

nmeccani zzazi one dell a

noderna civilta tecnologica (qui raffigurata dalla macchi na da presa de
narratore

aut odi egetico Serafino) e della nercificazione;

7.

Uno, nessuno e centomla: 1925-6; il protagonista Vitangel o Moscarda s
di batte nella

tragi ca consapevol ezza di non esser uno, ma centomla (nelle varie
ottiche degli altri) e

qui ndi nessuno. Nel tentativo disperato di riconquistare la sua identita
perduta, conmette

una serie di gesti apparentenmente folli, cone quelli di vendere |la
propria banca e costruire

un ospizio per poveri, nel quale egli stesso si rifugia, ormai creduto
pazzo da tutti. Ritorna

il tema della maschera, delle forme che inprigionano il flusso vitale,
del | a di sgregazi one

dell’10o. Dal punto di vista formale, il romanzo porta alle estreme
conseguenze | e nuove

tecniche gia precedentenente sperinentate: il testo & una |lunga

conf essi one sotto forma di

nmonol ogo, senza nessi cronol ogi co-causal i

PRODUZI ONE TEATRALE

1.
| sei personaggi in cerca di autore: i personaggi di una comedi a
di ventano tanto
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autonom da apparire agli attori che dovrebbero rappresentarla; €& questo
un esenpio di

quel “teatro nel teatro” che tenta di abbattere ogni finzione scenica,
visto che tutta la

vita e rappresentazione di un ruol o;

génsaoi G acomino! e Berretto a sonagli (1915-6);

gbsi e (se vi pare) e Il Piacere dell’onesta (1917);

ﬁﬁ non & una cosa seria e |l giuoco delle parti (1918);

2rico 1V (1922) :

Séstire gli ignudi (1922);

Zﬁesta sera si recita a soggetto (1930)

2928—1936: ultim produzione teatrale, quella dei mti: Nuova col onia,
Lazzaro, | giganti

dell a nontagna: sconpaiono i tem borghesi della famglia, della
mascher a,

dell’umorismo, per l|asciar spazio a influenze piu proprianente decadenti
ed estetizzanti

(in coincidenza con i ritorno all’ordine degli anni del fascismo); in
particolare ne | giganti

P. indaga le possibilita di sopravvivenza dell’arte nella odierna societa
i ndustri al e,

dominata dalle ragioni dell’economia e del potere politico (vi si €& visto
un accenno vel ato

alla politica di ingerenza cultural e del regine mussoliniano), con
concl usi oni

assol utanent e pessimstiche sui margini residuali di coesistenza di
poesi a e potere.

CARATTERI E TEM: viene ripreso il dramma borghese di ascendenza
naturalistica, m

con tutt’altro spirito (la famiglia viene analizzata in tutta
I’ipocrisia, la convenzionalita dei

ruoli imposti, sino a giungere al paradosso, all”assurdo, al grottesco,
in uno stile che e,

ovvi anente, concitato, ellittico, nervoso, spezzato, cone |la realta che
vuol e rappresentare).

Per | sei personaggi, Questa sera si recita si recita a soggetto

Ci ascuno a suo nodo (1924) e

anche, per certi aspetti, Enrico |V, poi, & stata coniata |la formula de
“teatro nel teatro”: viene

nessa in scena la inpossibilita stessa della rappresentazi one, cioé della
fissazione in forne e

maschere della realta e della vita, di per sé sfuggenti e inafferrabili

SPUNTI PER L”ANALISI STRUTTURALE DELLE NOVELLE

FABULA
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La notevol e produzi one novellistica pirandelliana (piu di 300 racconti in
cinquant’anni) rende

estremanment e probl emati co qual siasi tentativo di classificazione:
tuttavia, €& possibile

i ndi vi duare, grosso nodo, tre categorie di novelle:

novell e veriste: Pirandello, di origine siciliana, si forma proprio negl
ambi enti del

Verisno di Capuana e Verga e indubbianente |le sue prime opere (tra cui le
novel | e del

prinmo periodo) ne risentono in parte I”influenza; per esempio, possono
essere consi derate

novelle veriste per I’ambientazione, il tipo di personaggi, il linguaggio
usato: La giara,

Ciaula scopre la luna, Servitu, L’altro figlio, 1l figlio cambiato;

L J

novel | e unori stiche: natural mente bi sogna chiarire bene cosa intendeva

Pi randel | o per

umorismo (v. supra): non €& il “comico”, la situazione che scatena il
riso, ma il sentinento

del contrario, l’avvertire cioé la contraddizione che esiste in un
personaggi o o in una

situazione, magari l”assurdita della situazione stessa; l’umorismo cosi,
porta il lettore a

considerare gli aspetti pilU pietosi e dolorosi degli eventi; sono novelle
unoristiche, ad es.,

La patente, Acqua e 11, Certi obblighi, L’eresia catara;

novelle surreali e filosofiche: sono novelle legate al tema della

di ssol uzi one dell a

personalita e alla disgregazi one del nondo oggettivo cone Canta
I1’Epistola, La carriola,

Mondo di carta o vicende surreali come Effetti d’un sogno interrotto,
Soffio, Una

giornata, Il vaso di gerani. Sono queste le novelle dell”’ultimo periodo,
in cui |la tendenza
di P. a costruire la storia - piu che sui fatti - sull’interiorita dei

personaggi conduce a una
sorta di dissoluzione della trama stessa; mancano | a concat enazi one

| i neare degl

avveni nenti, |a contrapposizione dei personaggi, talvolta gli eventi
stessi sono limtati e

scarsanmente significativi; la fabula si allontana cosi definitivanmente

dall a regol e
tradi zi onal i
| PERSONAGG

Agi scono personaggi di tutte le classi sociali: cittadini, contadini
borghesi agiati, miseri
salariati. E” possibile comunque delineare tre tipologie di personaggi:

personaggi problematici che hanno | a percezione del contrasto tra
apparenza e realta e la
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vivono cone conflitto interiore e scontro con l”esterno; ad essi Si
cont rappongono

personaggi integrati nelle convenzioni sociali, nell’ottica normale del
Vi vere;

personaggi che in apparenza obbedi scono alle convenzioni sociali, main
realta le

ri baltano, cone Chiarchiaro (La patente), Quaquéo (Certi obblighi),
Perazzetti (Non €& una

cosa seria);

personaggi che si fingono un nondo fittizio cone unica nodalita
possibilita di vivere (11

nondo di carta).

Tutti i personaggi pirandelliani, comunque, sono fortenente
caratterizzati dal punto di vista

fisiognom co, dei loro conportanenti, del loro nodo di agire e parlare.

LUCGH E TEMPI

Le anbientazioni sono le piu varie: il contesto contadino della Sicilia,
qguel I o bor ghese

cittadi no, quell o paesano (spesso sono rappresentati e contrapposti sia
I"ambiente paesano che

qguel | o urbano). Sara, dunque, opportuno osservare se i fatti si svol gono
preval entenmente in un

unico luogo o se si verificano spostanmenti e quali (nmolto spesso nelle
novel l e conpare | a

di al ettica interno/esterno, buio/luce, sole/onbra, alto/basso che
autorizzano a rinvenire una

funzione sinbolica; ad es.: in Gaula, |la scoperta della luce |unare
segna una ‘“nuova nascita”

del personaggi o, un ribaltanento della sua precedente visione
nichilistica). Alcune novelle, a

cui corrispondono degli atti unici teatrali, presentano unita di |uogo,
di tenpo e azione, cioé le

tre unita aristoteliche (es.: La patente, Lunie di Sicilia).

I NTRECCI O, STRUTTURA E RI TMO

Pirandell o utilizzo nolti procedimenti per la costruzione dell’intreccio,
spesso al | ont anandol o

notevolmente dalla fabula e alterando 1”ordine cronologico- causal e degl
avveni menti; si

possono distinguere tre procedure principali in tal senso:

procedimenti che alterano I’ordine tenporal e degli eventi: P. definisce
epi |l oghi quelle

novel l e che rappresentano solo gli ultinm passi di una vicenda; cio
conporta una notevol e

attenzione sull’incipit del racconto stesso: spesso la novella inizia in
nmedi as res,

ri percorrendo sol o successivamente I’antefatto con lunghe analessi o
sol il oqui dei
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protagonisti (Lunmie di Sicilia), oppure si inizia con |a descrizione del
per sonaggi o, cui

seguono I’antefatto e di seguito la narrazione in diretta degli

avveni nenti (La patente),

oppure ancora con I’anticipazione viene annunziato in apertura qualcosa
che verra rivelato

solo alla fine (La carriola);

L J

procedi menti che alterano |la durata tenporale degli eventi: si fa qu
riferinmento alla

rappresent azi one per scene, sonmari 0 pause (v. Verga);

L J

procedi menti che costruiscono | a narrazione intorno a un notivo o ad una
i mmagi ne

centrale: € questa la tecnica dell’agnizione o di successive agnizioni;
pud essere il

ri conosci nento, |l a percezione inprovvisa e fulmnea di un aspetto nuovo
della realta

esterna (C aula scopre la luna) o di uno stato interiore (La carriola), o
il riconoscinento

di intenzioni imprevedibili nell’agire di un personaggio (La patente) o
di condi zi oni

i nsospettate (La norte addosso).

NARRATORE E PUNTO DI VI STA

Possi ano distinguere novelle in cui il narratore € eterodiegetico: parla
in terza persona, sSpesso

-ma non senpre - con un’ottica onnisciente e con continul interventi
diretti, netal essi

(L’eresia catara, Acqua e I1), altre in cui il narratore é interno e
testinone dei fatti narrati (11

figlio canbiato).

IL SI STEMA DEI PERSONAGA

Quasi sempre la descrizione dell’aspetto fisico, del modo di muoversi, di
gestire,

dell’abbigliamento dei personaggi pirandelliani €& precisa, mnuziosa,
quasi una “didascalia

teatrale” per la messa In scena del racconto, ma non si tratta di
descrizioni realistiche in senso

stretto, perché non mancano interventi diretti del narratore, che connota
t ut to attraverso 1’uso

di lessem alterati, di termni fortemente caratterizzanti, sia,
talvolta, esplicitando chiaranente

il suo atteggi amento e giudizio verso i protagonisti. Al cuni personagg
poi sono presentati

attraverso gli occhi di un altro personaggio (foc. interna).

Nella maggior parte i personaggi di P. hanno un’individualita ben
definita: tragici, folli,

dubbi osi e in cerca del senso della vita, o senplicenente bizzarri e
troppo ricchi di

i mragi nazi one, essi sono conunque caratterizzati conme individui e non
come tipi generici,

colti in una storia che € la loro storia individuale e non quella di

i ntere categorie unane. Di
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altri personaggi, piu convenzionali e tipizzati, P. da spesso una
rappresent azi one cari catural e,

dando molto rilievo ad alcuni tratti, ad es. il perbenismo e I’ipocrisia,
etc...

Il nonme proprio dei personaggi di P. € nolto inportante: |lo scrittore

i stituisce spesso un

| egane tra none o soprannome o appellativo e caratteristiche de
personaggi o (nomi

semantici), che pudo essere di rispecchianento diretto o anche di totale
antinom a; quando, poi,

P. non designa i suoi personaggi con al cun nome, vuol dire che essi sono
troppo conpl essi per

poter esser etichettati in maniera univoca e definitiva (tesi di Atier
Bi agi) .

TEM

Possono essere cosi schematizzati :

1.

i nprevedi bilita del caso che governa la vita: il caso puo avere funzione
catartica, cioé

sciogliere all'inprovviso una situazi one problenmatica (La giara) o essere

fatal mente

di struttivo;

2. problematicita della conoscenza, molteplicita del reale (L’altro
figlio);

3.

conflitto tra apparenza e realta, tra forma e vita, nella scoperta
dell’inconsistenza delle

fornme e delle convenzioni sociali (la forma soffoca la vita);

4.

di spersi one dell’identita e dell’io: perdita dell’unitarieta
dell”individualita dell”uomo

(Uno, nessuno e centomnila);

5. maschera del |l e convenzioni e del ruol o sociale;

6.

pena di vivere, inpossibilita di realizzare |la propria identita e di
stabilire rapporti con gl

altri.

STI LE

Lo stile di P. e stato definito stile di cose piu che di parole. In
antitesi con |a prosa di

D”Annunzio, I”autore che influenza piu di tutti la cultura letteraria del
prinmo novecento, P

tende ad una prosa media che recuperi il parlato, l1’aggettivazione
multipla, le parole comuni, i

termini tratti dal |inguaggi o popolare, |le parole gergali spesso
provenienti dal dialetto

siciliano, allontanandosi cosi dai preziosism linguistici e dalla prosa
d’arte . La sintassi é

agile, paratattica, nolto vicina al parlato e tende a riprodurre anche le
ripetizioni, le allusioni

| e esclamazioni, le ellissi tipiche del parlato e | a gestualita de
parlanti. Tra i tenpi verbal
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prevale il presente, il tempo dell”immediatezza; prevalgono il discorso
diretto, il dialogo e il
nonol ogo interiore.

I L GENERE: LA NOVELLA Pl RANDELLI ANA

La novella classica si basa sull’intreccio, sul meccanismo degli eventi,
del |l e sorprese, dei

col pi di scena, sulle avventure e i sentinmenti degli uomini, suo fine ¢
sor prender e,

commuovere, divertire (Boccaccio stesso pronetteva di raccontare
“piacevoli ed aspri casi

d’amore ed altri fortunosi avvenimenti’). A P. piu che gli eventi

i nteressano | e reazioni degl

uom ni; non a caso la struttura della sua novella si svolge in |linea
orizzontale, si gioca tutta a

presente. Abbianmp cioé dei personaggi avviluppati in un caso: e in esso,
ci oé nella situazione

conflittuale del presente, essi si dibattono. La tranma della novella e
data da ragi onanenti

riflessioni, pensieri sui fatti; 1’esito a volte é la chiusura del
cerchio o il rovescianento totale

dell a situazione. Nello sviluppo della vicenda non sono i fatti che
canmbi ano |l e cose, ma il

nodo di vedere e vivere la realta.

| TALO SVEVO
VI TA

Pseudoninmo di Ettore Schmitz, nasce a Trieste nel 1861,

fornmazione di respiro mttel europeo (cfr. Trieste austro-ungarica, Vivo
centro culturale);

studi commrerciali e inpiego in banca;

1892: € I1’anno del primo romanzo Una vita, che non riscosse grande
successo, cone
anche il secondo Senilita (1898);

1905: conosce Janes Joyce,;

1923: é I’anno de La coscienza di Zeno; apprezzano per primi I’opera lo
stesso Joyce e, in

Italia, Montale;

muore in un incidente stradale a Treviso nel 1928

PENSI ERO

i nfluenza di Freud: Svevo per prino in Italia |esse |le opere del padre
del |l a psicoanalisi e

da queste trasse sostegno scientifico per 1”analisi della coscienza umana
attuata nel suo

lavoro letterario. Alle teorie freudiane aggiunse pero 1’idea che non
solo | a psiche umana,
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nma tutta la realta sia anmal ata. I n questa concezione, pertanto, i disagi
del singol o uono

appai ono cone segni di ribellione verso il nondo borghese in

di sfaci nment o;

cultura filosofica: Svevo conobbe il pensiero di Schopenhauer, N etzsche,
Darwi n. Puo

stupire questa commistione di influenze dell”irrazionalismo e del
positivisnp scientista,

ma Svevo trasse da ciascuno di questi pensatori degli spunti critici, che
ri el abor o

personal nente. Da Schopenhauer trasse | o smascheranento inpl acabile degl
aut oi nganni

borghesi, da Darwin 1”autore fu indotto a presentare il comportamento dei
suoi personagg

come prodotto di leggi naturali imodificabili, anche se di pendenti dalla
vol ont &

(Ni et zsche). Dal pensiero marxista egli trasse |a concezione dei

conflitti di classe e della

notivazi one struttural e-economca alla base di tutti i fenoneni sociali
Del marxi sno

tuttavia non accetto la visione determnistica, prediligendo vision

ut opi stiche per la

ri soluzione dei conflitti sociali, come testinonia il racconto La tribu
(1897). D Freud,

poi, apprezzo la visione teorica generale e |l e nuove possibilita che tale
teoria offriva alla

narrazione letteraria, piu che la prassi terapeutica;

influenza dei romanzieri francesi dell’ottocento (Balzac, Stendhal,

Fl aubert); si segnal a

anche 1’ influenza di Zola, nonché quella di Paul Bourget, inventore del
nuovo romanzo

psicologico; infine la critica piu recente ha smnuito il peso
dell”influenza di Joyce sulla

narrativa sveviana e, in particolare, non € stato notato al cuna vi ci nanza
significativa tra il

flusso di coscienza dell’irlandese e la confessione di Zeno.

ROVANZ|

Una vita (1982): Alfonso Nitti, nodesto inpiegato di banca ama Annett a,
figlia del suo

direttore, ma, bloccato dalla sua inettitudine e incapacita di vivere e
di scegliere si suicida;

Alfonso i1naugura il tipo dell”inetto, categoria fondamentale nell’opera
sveviana. Si tratta

di una incapacita di vita e di scelta, che ha le sue radici nello scontro
tra gli ideali

umani stici di un puro intellettuale e la solidita della borghesia
triestina, dom nata da

profitto, produttivita, energia e concretezza;

Senilita (1898): Emilio Brentani si innanora di Angiolina, vivace
popol ana, bella e
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volgare. L’amico di Emilio, Stefano Balli, & amato dalla sorella del

pr ot agoni sta, Amalia,

che con la sua norte apre gli occhi al fratello sulla vera natura di
Angi ol ina, nel frattenpo

fuggita con un altro; rispetto al prinmo ronmanzo, vengono qui nessi in
secondo rilievo gl

aspetti sociologici, a favore di una capillare indagine nell'interiorita
del protagoni st a;

La coscienza di Zeno (1923): Zeno Cosini, ricco comerciante triestino a

ri poso, e
indotto dallo psicanalista a scrivere |la sua autobiografia. Svevo
i mmagi na che il dottor S

pubbli chi per dispetto |le nmenorie del suo cliente, ornmai sconparso. |
romanzo €

articolato in sei blocchi narrativi, ognuno dei quali prende il none da
un argomnento
caratterizzante: Il vizio del funo (cap.3), La norte del padre (cap.4),

Il matrinonio

(cap.5), La moglie e I’amante (cap.6), L’associazione conmercial e
(cap.7), La

psi coanal i si (cap.8).

SPUNTI PER L”ANALISI STRUTTURALE DE LA COSCIENZA DI ZENO

FABULA

Di questo romano €& particolarmente difficile ricostruire la fabula,
perché la materia narrativa e

di stribuita per associazione di argonenti e non segue una scansi one

| ogi co-tenporale; infatti

nella cura psicoanalitica, cui il protagonista si sottopone, |e vicende
del passato di Zeno

riaffiorano alla coscienza in npdo occasionale e, oltre tutto, cio che i
narratore dice di sé non

senpre corrisponde alla verita dei fatti, che il lettore deve
interpretare nella giusta |uce.

PERSONAGA

Zeno &, in qualche nodo, alter ego di Italo Svevo; |e biografie
dell~autore reale e del suo

personaggi o, infatti, coincidono per alcuni tratti (Trieste, stud
comerciali, etc...). Mlto

rilievo assunono i personaggi fenminili, ben caratterizzati fisicanmente e
psi col ogi canent e,

come anche l”’antagonista di Zeno, Guido, e suo suocero, Malfenti, quasi
un sostituto del

padre per il portagonista.

LUCGH E TEMPI

La vicenda e anbientata a Trieste, che fino al 1918 aveva fatto parte
dell”impero

austroungarico e successivamente era stata annessa all’ltalia (viene
citato nolto spesso il
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Tergesteo, il Caffé della Borsa della citta), ma conpaiono anche altri
| uoghi (ad es.: la

villa di canpagna di Lucinico; si propongono, peraltro, nunerose
opposi zi oni del tipo:

cittal/ canpagna, spazi privati/pubblici, interni/esterni);

gli avveninenti narrati (lo deducianpo dal testo stesso) vanno
dall”infanzia di Zeno (1860

circa) fino al 1916, anno in cui la cura viene esani nata
retrospettivanente dallo stesso

Zeno.

| NTRECCI O

La Coscienza € un’opera aperta, in cui non €& possibile rintracciare un
sol o nucleo narrativo; la

realta fa irruzione nei vari capitoli tematici in nodo caotico, giacché
| a distribuzione degl

avveni menti €& deterninata dal processo di autoanalisi che i

protagoni sta-narratore nmette in

atto per scoprire le origini e lo svolginento della propria nmalattia e
segue percio il libero

flusso delle associazioni nentali

SI STEVA DEI PERSONAGG

Il rapporto tra i personaggi non si svol ge secondo | o schena tradizionale
prot.-antag. -ai utante,

ma risulta piu conplesso. Si puo, piuttosto, parlare di coppi e oppositive
gual i Zeno/ Gui do,

Zeno/ Ada, Zeno/ Augusta, Augustal/Ada, Augusta/Carla etc...

PUNTO DI VI STA

La finzione della cura psicanalitica introduce un duplice punto di vista,
quel | o del

narratore-editore di | grado, il dottor S. (extradiegetico), e quello di
Zeno, narratore di |II
grado (intradiegetico). Come su un pal coscenico, i due personagg

raccontano ci ascuno

qualcosa dell”altro, ma nessuna delle due opinioni prevale. Svevo,
attraverso tale

aritificio, sottrae il romanzo a ogni rigido schema interpretativo.
L~autore non introduce

nel romanzo neppure una scala di valori univoca; 1’unico punto di
riferimento & |l a salute,

che pud esser conosciuta e analizzata solo a partire dalla nalattia
(dunque, anche la salute

€ un valore relativo);

L J

la fornula narrativa utilizzata da Svevo sfugge a qual siasi tentativo di
cl assi fi cazi one; non

e lo stream of consciousness (flusso di coscienza) che richiede 1”uso
dell a terza persona

che non ha destinatari e tende a cancellare |a soggettivita della voce
narrante; non e |la

tecnica delle |ibere associazioni. Il nobnologo interiore é& sviluppato
attorno al tema della
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mal attia che funge da criterio selettivo di tutto.

TEMPO M STO

Nel romanzo &€ presente un tempo misto, cioé quello presente dell’io
narrante Zeno anzi ano

che scrive ornmai alla fine della cura psicanalitica, e quella dell’io
narrato, | o Zeno bamnbi no,

adol escente e uono maturo alle prese con il conflitto con il padre, i
vizio del funo, etc.

TEM

1. Ml atti a-sal ute;

2.

avversione per il gretto nondo degli affari, unicanmente proiettato verso
una di nensi one

econom ca;

3.

ricerca di ideali piu nobili;

4.

doppi ezza dei conportanenti pubblici e privati;
5.

ironia nei confronti della terapia psicanalitica.

STI LE

Per i contenporanei, la sua prosa era sciatta, se non addirittura piena
di errori e solecism; in

realta |la sua scrittura e fuori dagli schem convenzionali, perché tesa
continuamente all”analisi

dei personaggi, dei noti della coscienza. Il periodare & preval entenente

paratattico, nom nal e,

con frequenti interrogazioni, esclamazioni e parentesi con le quali il
narratore apre una pausa

riflessiva. Prevalgono, infine, ironia e unorisno, cone arm per |la
denol i zione della realta

conmune.

RACCONTI E COMVEDI E

1.

Una lotta, novella (1888): prinbp testo narrativo scritto da Svevo;

2.

L”assassinio di via Belpoggio, racconto lungo (1890): analisi psicologica
dell e

noti vazioni di un om ci da;

3.

La tribu, racconto-apologo politico (1897);

4.

Lo specifico del dottor Menghi (1904): invenzione di un farmaco che
allunga la vita;

5.

Vi no generoso, Una burla riuscita, La novella del buon vecchio e della
bel 'a fanciull a,

Corto viaggio sentimentale (quest’ultimo incompiuto), racconti (1898-
1919);
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6. frammenti di Il vecchione, o Le confessioni del vegliardo, progetto d
conti nuazi one del

romanzo di Zeno

7. 13 conmmedie in tutto: 8 sono datate agli anni 1880-90: Le ire d

G uliano, Le teorie del

conte Alberto, Il ladro in casa, Una commedia inedita, Prinma del bello,
La verita,

Terzetto spezzato, Atto unico; rimanenti: Un marito (1903), L’avventura
di Maria (191920),

Inferiorita (1921), Con la penna d’oro (1926), La rigenerazione (1927-
28): termne

di riferimento é il teatro borghese, con tutti i dranm della vita
famliare.

G USEPPE UNGARETTI
VI TA

Nasce ad Alessandria d’Egitto nel 1888; primi studi in Egitto e
successi vo trasferinmento a

Parigi (contatto con i sinbolisti e i poeti naledetti, in particolare
Baudel aire e Mall armg);

1914: arriva in Italia e si arruola volontario nella prim guerra
nondi al e;

dopo la guerra comncia a lavorare a Roma e poi cone inviato di un

gi ornal e;

muore nel 1970.

POESI E

1.

Il porto sepolto (1916) e Allegria di naufragi (1919, ma |l e due raccolte
confl ui ranno nel

vol une conpl essivo Allegria del 1931): il titolo ossinorico di Alegria
di naufragi allude

al naufragio della guerra, della sofferenza e del dolore, ma in nezzo
al l a distruzione si

delinea un barlume di armonia e slancio vitalistico (“M”1llumino
d”immenso™); 1l porto

sepolto indica I’antico porto d’Alessandria, ma € anche una metafora del
desi derio di pace

e di riposo; stilisticanmente si nota | a sconposizione del verso
tradi zi onale, |le parole

vengono nesse in evidenza e si cerca di evitare il tono discorsivo in
favore dell~analogia

ful mi nante (esasperando | a | ezione dei sinbolisti e anche quella dei
futuristi). La parola,

in tale direzione, assune un valore illumnante e fol gorante,
identificandosi con 1’attimo

in cui, attraverso I immediatezza del rapporto analogico, la poesia
sfiora la totalita e la

pienezza dell’essere (poesie celebri: Soldati, In memoria, Girovago,
Popol o, | fium,

Mattina);

2.
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Sentinmento del tenpo (1933): qui il desiderio di assoluto diviene fede
religiosa e il poeta

si avvicina al cattolicesimo (Inni); c’e anche la riscoperta della
classicita, del mto (La fine

di Crono, L’isola), della Roma barocca, di Petrarca e Leopardi (Inno alla
norte, Notte di

mar zo), di una concezi one del tenpo non piu cone istante da cogliere
nella sua ineffabile

assol utezza, na conme continuita ed evol uzi one; questa svolta nei trem e
nell”ideologia si

traduce anche, stilisticanmente e netricanente, nel recupero dei netri e
degli stilem della

tradizione letteraria (ad esempio, viene recuperato e difeso “a spada
tratta”

1 "endecasillabo).

3.

Il dolore (1947): si parte qui da una drammati ca esperienza personale: la
norte de

giovane figlio Antonietto; nella seconda sezione, dal titolo Roma
occupata, il dolore e,

i nvece, quello storico e collettivo della guerra.

4.

La terra promessa (1950): frammenti di un progetto di conposizione di un
mel odr anma

epico (Enea, Didone e morte dell’eroina), in una sorta di proiezione
storica dei dolori del

poet a.

UMBERTO SABA
VI TA

Nasce a Trieste nel 1883; posizione “emarginata” rispetto alla cultura
italiana, nm centrale

rispetto al panorama mttel europeo (v. Svevo); fornazione da autodidatta
1911: in un saggio scritto per la Voce, nma mai pubblicato, prende
posi zi one contro certa

poesia (innanzitutto, quella dannunziana, pure in un prinmo nonmento
apprezzata, nei suoi

toni piu crepuscolari e “morbidi”) ponposa, esteriore e retorica
proponendo il ritorno ad

una piu diretta e sincera interiorita;

sposa Carolina Welfler, la Lina che cantera nei suoi versi, cone fara
per la figlia

Li nucci a;

a causa di disturbi nervosi, si accosta alla psicanalisi freudiana;
colpito dalle leggi razziali perché ebreo, si rifugia a Parigi; nel 1939
e a Ronm,

successi vamente a Firenze;
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muore a Gorizia nel 1957.
OPERA E PENSI ERO

CANZONI ERE

Tutte le poesie scritte nel corso di sessant”anni circa vengono raccolte
sotto il titolo

conprensivo - e petrarchesco - di Canzoniere. In pieno Decadentisno e in
nmezzo ai vari

modernismi di inizio Novecento, l’esperienza di Saba appare singolare e
avul sa dall”adesione

agli schemi comuni (si e parlato di “antinovecentismo” di Saba), pur
sentendo egli fortenente

1’influsso delle tematiche e delle tecniche contemporanee. Influi

pr of ondanente sulla sua

“diversita” il fervido clima culturale triestino, ancora profondanente
intriso di tematiche

romantiche, attraversate da un’originale vena di moralismo (vedi 1

voci ani Sl at aper e

M chel st aedter, Svevo). A questo Romanticisno attardato mancavano | o
slancio patriottico ed

il fervore della prima ora; tuttavia, non era stato del tutto obliterato
il bisogno di partecipare,

di ricevere, comungque e sempre, consenso, adesione comunitaria (“D’essere
cone tutti/di

uomini di tutti/l giorni”). Anche se sono impossibilil residui slanci
sentinentali, quindi

permane in Saba la ricerca strenua di una ragi one per vivere, un tormento
assi duo che non si

accontenta di facili nichilismi. Se all’inizio del suo percorso di
scrittore e poeta tutto ci 0 si

traduce in una poesia che é quasi prosa autobiografica, fatta di un gergo
provvi sori o, quasi

collocato a caso e senza pretese di letterarieta (anzi, ricca di forti
scarti innovativi rispetto alla

tradi zi one consolidata), successivanente la sua scrittura si affinae le
parole diventano “rare e

leggere” (Sapegno). Fino alla fine, in ogni nodo, egli raffigura una
realtd umle e scabra,

fatta di sentinenti elementari e primtivi. Cosi, la materia piu banale
(una capra, un paesaggio

dell”infanzia) diventa occasione di riflessione metafisica, quasi
psicanalitica (questa

attenzione costante alla coscienza - ad un certo punto della sua vita
guasi culto e passione

della psicanalisi freudiana -& evidente soprattutto nelle prose,
innanzitutto in Storia e

cronistoria del Canzoniere, scritto nel quale | o stesso poeta formula una
defi ni zi one del

Canzoniere quale romanzo corale, in cui “tutto si tiene” e ogni singola
lirica & correlata alle

altre, affermazione condivisa da gran parte della critica attuale). Sul
piano stilistico, il suo

ignorare certe tendenze estrem stiche della lirica prinonovecentesca, |o
i nduce al rispetto
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delle forme tradizionali, del verso (spesso, addirittura il sonetto) e
della rima canonica

nonché all”’uso di un lessico volutamente semplice, povero e comune
(riduzione del discorso

al “grado zero” della scrittura poetica). LIRICHE FAMOSE: La capra,
Trieste, Uisse, Citta

vecchia, Il borgo, Teatro degli Artigianelli, Il vetro rotto

CESARE PAVESE
VI TA

Nasce a Santo Stefano Bel bo (Torino) nel 1908 da faniglia borghese; a
Torino é allievo di
August o Monti ;

1935: il regine fascista sopprine la sua rivista Cultura ed egli viene
confinato a

Brancal eone Cal abro dove conmincia a scrivere il diario Il nestiere di
vivere (edito nel

1952);

torna a Torino e coll abora intensanente con |a casa editrice Ei naudi;
contri bui sce con

Vittorini alla diffusione della letteratura nordanericana in Italia con
nuner ose traduzi oni

(Moby Dick); si iscrive al Pci

e muore suicida nel 1950 per le delusioni politiche, individuali e
amorose (amo l’attrice

aneri cana Constance Dowl i ng).

OPERE

PRCSA

1.

Paesi tuoi (1941), romanzo;

2.

Feria d”agosto (1946), raccolta di racconti brevi;
3.

Il conpagno (1947), romanzo a sfondo politico

4

Prima che il gallo canti (1949);

5.

La bella estate (1949);

6.

La casa in collina (1947-8), romanzo; un intellettuale durante |a guerra,
di sgustato dalla

viol enza inperante, si rifugia sulle colline natie, ricercando i valori

perduti;
7.
La luna e i faldo (1950): ronanzo; il protagonista, emgrato in cerca d

fortuna in Anerica,

decide di tornare in patria, le colline pienpntesi della sua infanzia.
Qui, con I’aiuto di un

am co, rievoca tutte le tappe della sua vita precedente; ma questo
ritorno alle origini non é
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consol atorio e felice, perché anche il paese e |a canpagna nascondono
dolore, violenza e

bestialita. Tra le altre cose, il protagonista viene a conoscere
dall”amico la vera storia di

Santa, una delle due sorelle della casa dove egli da fanciull o andava a
| avorare: dopo

essere fuggita per diventare una spia fascista, ella & stata giustiziata

dai partigiani; la
vi cenda della ragazza chiude il romanzo in una atnosfera altanente
si mbol i ca.

MOTIVI: tena del rapporto citta-canpagna: la citta & sinbolo della
maturita, del |avoro,
della capacita di assunersi |e proprie responsabilita, nentre | a campagha

e la netafora degl

istinti prinordiali e selvaggi, ai quali si ritorna periodicanmente, in un
oscillare continuo di

cosci enza e subconscio (lo stesso Pavese defini questa ciclicita come
“ritmo evasione-

ritorno™); man mano che il pensiero dell”autore si precisa, anche
attraverso la lettura di testi

esistenzialistici e antropologici, |a canpagna assurge a mto sinbolico,
| uogo di recupero

nenorial e, cioé tentativo di attingere di nuovo a quella struttura
originaria dell”uomo, fatta di

certezze concrete e indiscutibili, che la civilta odierna e industriale
nette in discussione,

contemporaneamente deludendo 1’uomo con le false promesse di progresso e
di realizzazione

personale e politica. La narrativa dell’autore, partendo da premesse
neorealistiche, se ne

al l ontana (casi analoghi: Calvino, Vittorini) pervenendo ad una sorta di
real i sno sinbolico

(la formula & dello stesso P.), grazie al quale |a rappresentazi one
puntual e della realta sociale

e regionale si trasfigura netaforicanente e assume val enze non
contingenti, ma di portata

netafi sica ed esistenzialistica.

Altro notivo chiave della poetica pavesiana, oltre al conflitto citta —
canpagna, € il mto

vi ssut o spont aneanmente e i nconsapevol nente sol o nel nmonmento privilegiato
dell’infanzia

(influenza di Vico). La collina &€ il luogo nitico per eccellenza, sicché
tutto ci 0 che accade in

essa, anore, odio, violenza, aggressivita, si carica di val enze
fortenmente sinboliche.

Dal punto di vista della rappresentazione letteraria nei romanzi, a
Pavese non interessava

rappresentare la realta esterna e oggettiva delle cose, na i segni di una
realtd interiore

nascosta. Dal punto di vista stilistico, il linguaggio dei romanzi e
connot ato da cadenze

dialettali, spezzature del periodo, anacoluti, uso della paratassi.
PCESI A

1.
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Lavorare stanca (1936)

2.

Di al oghi con Leuco (prose liriche che si ricollegano per certi aspetti
all e Operette noral

| eopar di ane, 1947)

3. Verra la norte e avra i tuoi occhi (1951)

La poesia di P. occupa una posizione del tutto originale rispetto alla
coeva produzi one

ermetica; la sua € una “poesia racconto” che rifiuta ogni ermeticita e
musicalita del verso e

della parola, per aprirsi verso I esterno, verso la comunicazione con gli
altri; I’impianto

narrativo di questa poesia presuppone 1”uso di un verso lungo, superiore
per m sura

all”endecasillabo che si richiama alla poesia narrativa ed epica delle
origini

ELIO VITTORI N
VI TA

Nasce a Siracusa nel 1908 da fam glia nodesta; fu un autodi datta perché
frequento solo le

el ementari e tre anni della scuola tecnica;

L J

nel 1930 si trasferi a Firenze e si lega al gruppo della rivista
“Solaria’;

L ]

negli anni giovanili |e sue posizioni ideologiche si rivolgevano verso i
“fascismo di

sinistra”, in quanto vedeva nel fTascismo una forza rivoluzionaria,
contraria al

conservatori sno borghese;

L J

la guerra di Spagna gli fece scoprire la vera natura del regine,
determ nando in lui una

crisi e un conseguente inpegno in attivita clandestine di opposizione
alla dittatura;

L J

nel 1939 si trasferi a Mlano, si dedico alle traduzioni e insiene a
Pavese contribui alla

di ffusione della |etteratura anericana;

L J

durante 1’occupazione tedesca, entro nel partito comunista e partecipo
al | a Resi stenza;

L ]

dopo la Liberazione diede vita alla rivista “1l1 Politecnico”, il cui
obiettivo era una cultura

che non consol asse | e sofferenze, nma che e elimnasse in nodo attivo
Vittorini, pero,

rifiutava una total e subordinazione della cultura alla politica (cfr.
polemca con il Pci e

con Togliatti, da cui deriva la fine della esperienza del “Politecnico™,
1947, e il distacco

dal partito, 1951);

L J
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1951: fondo e diresse presso Einaudi la collana dei “Gettoni”, che
pubblico | e prinme opere

di autori destinati ad essere famosi (“l ventitré giorni della citta di
Alba” e *“La malora” di

Beppe Fenoglio);

nel 1959 fondo la rivista “Il1 Menabo”, dove si interessava dei problem
piu attuali, delle

correnti culturali (strutturalisno e neoavanguardi a), dei rapporti tra la
letteratura e la

nuova realta tecnol ogica e industrial e;

nori nel 1966 a M| ano.

OPERE E PENSI ERO

1. “Americana” (1942), antologia che incorse nella censura fascista.

2. “Piccola borghesia™,

racconti pubblicati nel 1931 nelle edizioni di “Solaria” , dove e
proposto il mito dell’infanzia per recuperare I’istintiva vitalita in
contrapposi zi one al

grigiore della vita borghese.

3.

“11 garofano rosso™”, romanzo uscito tra 1933-34 su “Solaria” e bloccato
dall a censura,

dove € ripresa I’inquietitudine borghese e il bisogno di liberta.

Pr ot agoni sta € un

adolescente, organizzatore di un’agitazione studentesca, che si illude di
trovare nella

violenza fascista un’alternativa al conformismo borghese ed aspira in
nmodo utopi stico ad

una societa mgliore.

4.

“Erica e i1 suoi fratelli”, racconti Incompiuti, 1936: storia di una
ragazza | asci ata dai

genitori che per vivere si prostituisce.

5.

“Conversazione iIn Sicilia”, capolavoro comparso su “Letteratura” tra
1938-39 e poi in

vol une nel 1941, romanzo nato dalla crisi determ nata dalla guerra d
Spagna. E” la storia

di un viaggio iniziatico: il protagonista € Silvestro che ritorna in
Sicilia a trovare |a nadre;

ripercorre |la propria infanzia, acconpagna la nadre in giro e scopre
m seria, sofferenza e

morte. MOTIVO: il “mondo offeso”, ribadito dall’incontro con arrotino,
sel | ai o,

venditore, che soffrono anch’essi dello stesso dolore per 1’umanita.
Silvestro ha, poi, un

di al ogo notturno con il fratello norto in Spagna. Alla fine, tutti i
personaggi insiene al
protagoni sta ri propongono il notivo centrale del libro: |o sdegno per

I’offesa all’umanita

che é data dall’oppressione e dalla sofferenza, ma al contempo anche la
consi der azi one

che 1’uomo €& piu uomo quando soffre (in modo simbolico & espresso anche
il rifiuto della
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guerra). La narrazione, pur avendo al centro la mseria di una Sicilia
arcai ca, evita ogni

connot azi one naturalistica e docunentaria, assurgendo ad un clima nitico
e sinbolico. A

ci 0 contribuiscono sia la struttura del racconto, fondato sulla tecnica
della ripetizione, che

conferisce al libro qualcosa di ieratico e rituale, sia il |inguaggio,
che é basato su

ripetizioni ed anafore, assunmendo un tono oracolare, di rivelazione di
verita essenziali ed

assol ute.

6.

“Uomini e no”, romanzo del 1945, dedicato alla Resistenza, dove 1”impegno
i deol ogi co di

V. fariferinmento ad un clima storico piu determnato, ma la storia

di vi ene netastori a,

contrapposi zione assoluta di bene e nale. Si accentua il carattere
oracol are del 1inguaggio

(ripetizioni ossessive, battute di dialogo brevi, secche, solenni).

7.

“Il1 Sempione strizza I7occhio al Frejus”, romanzo del 1947; MOTIVO:
poverta della

condi zione operaia nelle periferie mlanesi trascritta in un clinma
al | egori zzant e.

8.

“Le donne di Messina”, romanzo del 1949; MOTIVO: la purezza della vita di
una

conunita ideale, un villaggi o dove vige una specie di comuni sno
primtivo. Nel 1964 V.

lo rimaneggia sottolineando I’inattuabilita storica dell’utopia.

9.

“Le citta del mondo”, ultimo romanzo del 1967, incompiuto e pubblicato
post uno;

MOTI VO ancora il viaggio, collocato pero in uno spazio mtico,

atenporale, in una

Sicilia contadina e prinordiale. La civilta contadi na rappresentata é

vi sta conme un nondo

autentico, al di fuori della storia. V. stesso confessa di non finire i
romanzo, perché, vista

I a nuova realta industriale e tecnologizzata che I’lItalia stava vivendo,
non credeva piu alla

civilta contadi na.

10. “Le due tensioni”, libro di saggi, pubblicato postumo nel 1967;

MOTI VO contrasto tra la

cultura scientifica, che € quella della nodernita, e quella romantico-
decadent e.

Vittorini e un autore tipico del Neorealisno bellico, anche se nelle sue
opere non si

riscontrano i moduli naturalistici della produzi one neorealistica
corrente, ma predom nano

moduli lirici, fantastici, sinbolici, surreali, toni “alti” e
sperinentalism poco diffusi tra
Neoreal i sti.
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SALVATORE QUASI MODO
VI TA

Nasce a Moddi ca (Ragusa) nel 1901, dal padre Gaetano (capostazione delle
ferrovie) e da

Clotil de Ragusa;

conmpiuti gli studi tecnici di geometra a Messina, si iscrive alla facolta
di ingegneria a

Roma e frequenta |' Accadem a dei nobili ecclesiastici, dove studia |atino
e greco,

acqui stando una buona conoscenza dei classici; ci0 avra una notevol e

i nfluenza sulla sua

poesi a;

di venuto funzionario del Genio civile, abbandona gli studi di ingegneria
e viaggia in varie

regioni d”ltalia per motivi di lavoro. A Firenze, dove lo invita il
cognato, Elio Vittorini

che ha sposato | a sorella di Quasi nbdo, Rosina, frequenta I”’ambiente di
“Solaria” e

collabora a riviste di letteratura e poesia;

nel 1941 viene nominato “per chiara fama” professore di letteratura
italiana al

Conservatorio “G. Verdi” di Milano;

nel 1959 ottiene il prem o Nobel per la letteratura,;

nuore nel 1968 a Napoli, dove é trasportato in seguito ad un infarto,
mentre era ad Amal fi

per presiedere la giuria di un premo letterario.

OPERE E PENSI ERO

Presso le edizioni della rivista “Solaria” escono le raccolte “Acque e
terre” (1930), “Oboe

sommerso” (1932), “Erato ed Apollion” (1936), tutte confluite nel volume
“Ed é subito

sera” (1942) e “Nuove Poesie” (1942). Sul piano stilistico in gueste
raccolte si assiste ad

un divorzio rispetto alla lingua parlata; |la parola si chiude ad ogn
forma di volonta

conuni cativa, assunendo un valore assoluto ed enfatizzato, tendente
all’astrazione.

Pertanto, troviano frequenti anal ogie, confusione dei rapporti logici tra
i vari elenmenti del

periodo, la sintassi nom nale, i sostantivi non determinati dall”articolo
e usati al plurale

per aumentare I~ indeterminatezza, presenza dell”aggettivazione tendente
all’allitterazione

e alla sfumatura.

In “Oboe sommerso” e “Erato ed Apollion” si accosta ai Simbolisti
francesi, ad Ungaretti

e Montale, riecheggi ando ed esasperando i noduli espressivi
dell’Ermetismo, nella ricerca
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della parola scarna, essenziale, allusiva, e nell’uso di forme
ellittiche, di analogie e
sinestesie, a volte forzate, intellettualistiche ed indecifrabili

Da tali forzature |lo salva, pero, la traduzione dei lirici greci, che Q
conduce con scarso

rigore filologico, ma in nodo poeticanente efficace, rivivendoli con
sensibilita tutta

moderna. Sotto I’influsso dei lirici greci e col recupero delle forme
nmetriche tradizi onal

(specie dell’endecasillabo, sull’esempio di Ungaretti), la poesia di Q.
si fa piu linpida, piu

aperta e distesa, personale e suggestiva, soffusa di una dolce tristezza
cone si vede

nell’ultima raccolta di poesie di questo periodo dal titol o assa
significativo, “Nuove

poesie”, che fa da ponte con le raccolte successive.

Qui — *“Con 1l piede straniero sopra il cuore” (1946), “Giorno dopo
giorno” (1947), ‘“La

vita non €& sogno” (1949), “l1l1 falso e vero verde” (1956), “La terra
i mpar eggiabile” (1958),

“Dare e avere” (1966) — |l a poesia di Q assume carattere civile
umani tari o e social e nel
contenuto, ed oratorio nella forma. Il passaggi o del poeta alla nuova

Y

lirica “impegnata” e
determ nato dall e tragi che vicende della seconda guerra nondi ale. La
follia om cida del

conflitto apre il cuore di Q alla realta storica e alla cronaca de
propri o tenpo,

strappandol o alla tematica onirica, solipsistica ed ernetica del prinp
peri odo, ed

ori entandol o verso temati che storiche e sociali, al colloquio con gl
altri, che soffrono |a

sua stessa pena ed ai quali egli dona infine |a speranza di un nondo
mgliore. Egli ora non

€ piu il nostalgico ricercatore di eta e terre lontane, ma il giudice
severo della sua epoca

perci 0 denuncia e condanna con potenza realistica le atrocita della
guerra e le ferocie degli

uomini moderni, ed esorta i figli a dimenticare 1’opera cruenta dei
padri. Il verso si

allunga e diventa piu lineare, i tem si anpliano e si arricchiscono d
elementi tratti da una

realta piu concreta, il rapporto tra segno e significato si fa piu

i mredi at o, aprendosi verso

forne di nmessaggio piu facilnente accessibili e comunicative.

Critico teatrale per “Omnibus™ e “1l1 Tempo™”, raccolse nel 1961 in volume
i suoi “Scritti

sul teatro”.

L ]

Memorabili le traduzioni, specie quelle dei “Lirici greci” per la limpida
e cristallina

purezza con cui €& resa la senplicita framrentaria del testo classico
(tradusse anche
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Onero, Virgilio, Catullo, Antol ogia Pal ati na, Shakespeare e Neruda).

EUGENI O MONTALE
VI TA

Nacque a Genova nel 1896 da una famiglia di comrercianti, frequento le
scuol e tecniche

e poi studi 0 canto e nusica, nma dovette abbandonare gli studi (1917), per
andare al fronte

nella prim guerra nondial e;

al ritorno si dedico agli studi letterari e alla scrittura delle prine
poesi e;

nel 1925 usci la prima raccolta di liriche, “Ossi di seppia”; nello
stesso anno il poeta

mani f est 0 pubblicamente |a sua avversione al fascisnmo, firnmando il
mani f est o degl

intellettuali antifascisti pronbsso da Benedetto Croce;

nel 1927 andd a vivere a Firenze, dove ebbe la possibilita di allargare
suoi orizzonti

culturali e di frequentare intellettuali (Carlo Emlio Gadda ed Elio
Vittorini), scrivendo

anche per apprezzate riviste letterarie. A Firenze diresse per dieci ann
il Gabinetto di

lettura “Vieusseux”, centro di iniziative culturali che aveva gia piu di
un secolo di vita,

guando ne fu allontanato per aver rifiutato di prestare giuranento a
regi ne fascista

nel 1939 portd a termine e pubblicd le poesie de “Le occasioni”, titolo
col qual e intendeva

rappresentare i varchi, gli spiragli che la vita offre agli uonmni,
vananente ed

epi sodi canente, per la solitudine e | e sconfitte;

durante la seconda guerra mondiale svolse un’intensa attivita di

traduzi one di poeti

(Eliot), dranmmaturghi (Shakespeare) e narratori (Melville), scrivendo
anche altre poesie,

pubblicate in Svizzera, a Lugano (1943), nella raccolta di “Finisterre”;

al term ne della seconda guerra mondiale aderi al Partito d’azione e
| avor 0 cone

giornalista alla “Nazione” di Firenze;

nel 1948 avvenne il trasferimento a M1 ano, dove fu per nolti ann
redattore de

“Corriere della sera” e critico letterario e musicale. Negli anni 50
pubblico altre

raccolte di poesie, tra le quali le liriche di “La bufera e altro”
(scritte negli anni “40) e le

porse di “Farfalle di Dinard” (1956);
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segui poi un silenzio, una pausa di dieci anni, durante i quali avvenne,
tra 17altro, la tragica

norte della noglie (1963) alla quale furono dedicate le liriche di
“Xenia”, confluite poi

nel volume “Satura” (1971);

nel 1967, ornmai fanbso, Montale fu nom nato senatore a vita per i suo
meriti letterari, per

i quali fu iInsignito anche del premio Nobel (1975); degli anni ”70 sono
| e raccol te di

poesie “Diario”, “Quaderno di quattro anni” e “Altri versi”, confluiti
poi nell””Opera in

versi” (1980);

L J

nmori a Ml ano nel 1981.

PENSI ERO

La parola in Mntale, rispetto a Ungaretti, non pud aspirare a

raggi ungere direttanmente

1"assoluto, ma deve prima confrontarsi con i1l reale, una barriera nella
gual e resta

inevitabilnmente inpigliata e che tuttavia costituisce |la sola speranza di
accedere al mstero

i nsondat o dell’esistenza. Diventa cosi impossibile 1’uso dell’analogia
nel senso proposto da

Si mbolisnb e portato alle estrene conseguenze da Ungaretti: quello in cui
| a parol a si

propone per esprinmere sensazioni indefinite ed indeterm nate, accostando
fraloro realta

antitetiche e lontanissine. La parola di Mntale, al contrario, non

al lude, ma indica con

preci sione oggetti definiti e concreti, stabilendo tra questi una trana
di rel azioni conpl esse

La poesia di M pud infatti essere connessa alla poetica delle cose, che
ha i suoi maggiori

antecedenti in Pascoli e CGozzano, in quanto la scelta di M cade sulle
“piccole cose”, sugli

elementi di una realta povera e comune che I”uomo pud in ogni momento
trovare intorno a sé,

specie nella natura. Ma M non guarda a questa natura con gli occh

i ngenui ed innocenti del

“fanciullino” (Pascoli), né compone la sua presenza in un’atmosfera
“crepuscolare™,

assaporata sentinmental nente o ironicanmente allontanata (Gozzano). di
oggetti, le inmagini e

| e voci della natura diventano per M degli enblem, in cui é trascritto
in nodo oscuro il

destino dell’uomo nelle sue rare gioie e speranze, ma soprattutto
nell”infelicitd di una

condi zi one esistenziale. Nonostante gli sforzi e le sollecitazion
del | *uono, | a natura conserva

dentro di sé | a sua oscura ragione di essere. Alla poesia non resta che
ri specchi are questa

condizione di aridita. Pertanto, a differenza dell’analogia di Ungaretti,
si e parlato per M d

correl ativo oggettivo, in quanto anche i concetti e i sentinenti piu
astratti trovano la loro
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definizione ed espressione in “oggetti” ben definiti e concreti.

L~ espressione “correlativo

oggettivo” e stato usata da Eliot, con cui la ricerca montaliana presenta
conver genze

significative, alivello tematico e strutturale. Infatti, il Sinbolisno
di M potrebbe essere visto

come una forma nuova e tutta noderna di allegoria, nel senso che gl

el ementi della natura

rappresentano condi zioni spirituali e norali. Questa & a concezione
dell’allegorismo

medievale, che Dante aveva portato nella “Commedia” alla massima
real i zzazi one poetica.

Bisogna, pero, tenere presente che, mentre 1’allegoria dantesca trova una
conpi uta ed

i ntegral e spi egazione nella nmente divina, quella di M, al contrario, si
abbatte in se stessa,

senza ottenere risultati. Alla Provvidenza di un nondo che cerca sollievo
ai dubbi e alle

inquietudini iIn una fede religiosa, M. sostituisce la su “divina
indifferenza” che, collegandosi

al pensiero di Leopardi, resta passiva e insensibile alle gioie e ai
dolori degli uom ni

La poesia di M € anzitutto antidannunziana: egli infatti non pudo evitare
il confronto con

I”autore che rappresenta, e per M. la poesia non deve rappresentare né
artificio né

eccezionalita, il poeta non € né superuono né profeta. M si sente parte
di una generazi one

che & sopravvissuta al disastro di due guerre nondiali e rifiuta la
retorica e la contraffazi one

di un poeta-vate che ha solo certezze e nessaggi altisonanti da

comuni care. Per lui |a poesia

deve ritrovare il contatto con la realta conune, deve abbassare il tono e
il linguaggio.

STI LE

M., rifiutate le soluzioni dell”avanguardia, resta fedele a una nozione
di stile che si identifica

con la lucidita della ragione e con la dignita dell’uomo. Non rifiuta
1’uso del verso libero, ma

da ampio spazio ai metri tradizionali (reintroduzione dell’endecasillabo
sciolto). Anche le

strofe tendono a disporsi secondo corrispondenze regolari (frequente
1°uso della quartina).

L>abolizione dell’istituto canonico della rinma non inpedisce al poeta di
adottarl a

frequentenente (insiene con le rinmalnmezzo e | e assonanze), sia pure con
piu anpia |liberta. Si

puo dire, pertanto, che il rigore e I1’equilibrio cercati da M.
rappresentino I’esigenza di un

controllo dell”intelligenza e di elim nazione del caos, ma |e infrazion
dell’ordine (versi

i pernetri, rinme inperfette) sono numerosissinme.

OPERE
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1.

“Ossi di seppia” (1925), prima raccolta di liriche, nella quale erano gia
presenti le

impronte che avrebbero caratterizzato la sua poesia: il tema del “male di
vivere”,

dell’insensatezza della vita, dell’impossibilita umana di riscatto da
un’esistenza soffocante

e disperata e lo stile di scrittura originalissinp, fondato sulla
cont am nazi one di un | essico

altamente specifico con I’estrema rarefazione simbolica delle immagini.
Gi ossi di seppia

simboleggiano I’aridita dell’universo di M., attraverso la traccia di cio
che resta dopo

1”azione di erosione e logoramento della natura. Essi alludono anche a
carattere

volutamente povero dell’ispirazione, che appare per lo piu incentrata su
brevi nonenti

dell’esistenza, circoscritta nelle linee di un paesaggio che resta quello
ligure conpreso tra

mare e collina. E” un paesaggio arido e brullo, il poeta ne spia le fornme
e si sofferma ad

ascoltarne Il e voci, con atteggi amento perplesso. Ma | e cose non svel ano
il segreto della

loro presenza, rinviano soltanto a un’incessante vicenda di vita e di
norte, gioia e dolore,

che costantenente ritorna e lascia come unico conforto I immagine fragile
di una speranza

di felicita.

2.

“Le occasioni” (1939), seconda raccolta, allude all’accadere di eventi di
aprticolare

rilievo, che potrebbero nutare il corso della vita, ma il mracol o non
pud accadere per il

poeta, al quale non resta che affidare | e sue speranze ad eni gnati che
figure ferminili. Se

la poesia di M inizialmente era incentrata sul rapporto poeta-natura,
ora abbraccia

orizzonti piu ampi, inglobando presenze e incontri. Ma I”attesa risulta
ancora piu

del udente poiché anche gli elenmentari sinboli di vita gi oi osa vedono cone
of fuscare | a

loro | uce.

3.

“La bufera e altro” (1956), terza raccolta, il titolo allude allo
sconvol gi rento del l a guerra,

che senbra confermare il pessimsno del poeta nei confronti della storia.
Privo di ogni

fiducia in essa, M non crede che |la storia possa portare speranze d

sal vezza.

L approfondirsi dell”ispirazione, nelle due ultime raccolte, scava nella
di rezi one del “male

di vivere”; di conseguenza la costruzione del periodo si complica in una
si nt assi

caratterizzata da nessi senpre piu ardui e difficoltosi. La sinbologia
degli oggetti e delle
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presenze si fa oscura e indecifrabile. L’oggetto pud trasformarsi in un
“talismano” (vedi

Dora Markus — “Le occasioni’) cul € affidato il compito di mediare il
rapporto tra i

mondo sensibile e I”inconoscibile. L’impostazione colloquiale di “Ossi di
seppia” adesso

si fa sempre piu astratta. Al “tu” di un generico interlocutore si
sostituisce |a presenza

della figura femminile che diventa il destinatario privilegiato
all’interno del testo (Anna

degli Unrberti €& Annetta-Arletta, Irna Brandeis € Clizia, Drusilla Tanzi é
Mosca). Ma

anche qui il riferinento biografico & privo di ogni connotazi one
“realistica” ed assume

una funzione enblematica, di tranmite tra la realta fenonenica e quella
netafisica. In tal

senso vi € una relazione tra la donna in M e Beatrice in Dante. Proprio
il rapporto con

Dante €& ancora risaltato dalla presenza di dantism e dalle non poche
conver genze
temati che.

4.

Se gli “Xenia”, in cul il poeta si rivolge alla moglie morta con
1”appellativo di Mosca,

vedono ancora nella figura della donna assente il tramte di un rapporto
con I17aldila, le

poesie vere e proprie di “Satura” (1971) rappresentano il ‘““rovescio”
del | e precedenti

raccolte, in quanto viene nmeno al tensione netafisica. | contenuti sono
| egati al piano della
storia, nei confronti della quale M conferma il suo pessim sno.

L”obiettivo polenico &

pertanto costituito dal presente, dalla societa dei consum che ha perso
i suoi valori

fondanentali: dignita e credibilita. Il ternmine latino satura ha cosi un
doppi o significato:

gquello corrente di satira e quello originale di mscellanea in cui
attraverso la nmolteplicita

dei tem e dei netri, trovano spazio argomenti suggeriti dalla realta,
cronaca e costune.

Nei confronti di cio M ha un atteggi anento freddo e distaccato, che s
risolve in giudizi di

condanna. La satira si risolve n una sottile ironia, che si fa a volte

i npi et osa e sprezzante,

raggi ungendo punte di feroce sarcasno. Pertanto, lo stile e aforistico,
epi grammati co,

irridente e sentenzioso.

5.

“Diario del 71 e del “72” (1973) e “Quaderno di quattro anni” (1977)
conferiscono ai test

un carattere diaristico, riducendo | a poesia a cronaca quotidi ana.

To Be Continued . ....... .
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